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Woord vooraf 



Op Internet is meer informatie te vinden over 
de onderwerpen die in dit nummer aan de 
orde komen. Met behulp van onze 
'Spiegellinks' kunt u eenvoudig uw eigen 
zoektocht beginnen; wij hebben voor u al een 
aantal boeiende of handige 'sites' gevonden. 
Vraag ze dus aan per e-mail! s.h@inter.nl.net 



Op het omslag 

De Laocobn-groep uit het Vatikaans Museum. Dit 
beroemde beeldhouwwerk, dat nog door Plinius 
werd beschreven. werd in 1506 te Rome opgedolven 
en had een ongekend grote invloed op de ontwikke- 
ling van de kunst: het wordt wel de 'schepper van de 
Barok' genoemd. Laocoon wasvolgens Vergilius' 
Aeneas een Trojaanse Apollo-priester, die zijn stad- 
genoten ervan wilde weerhouden het houten paard 
binnen de muren te slepen. Athene, beschermgodcn 
der Grieken, zond toen twee monsterlijke slangen die 
de priester en zijn zoons verstikten. 



Rome 1978. Ik bezoek de eeuwigc stad voor het eerst. Even daarvoor is Parts Johan- 
nes Paul us 1 gestorven na een zeer kort pontificaat van amper een maand. De 
kardinalcn zijn in conclaaf als ikdc Sinc-Pieter betreed. Plotscling een geweldig 
aanzwellend gcroczemoes, iedereen snclc naar buiten en daar komt uit het ijle 
schoorstccnpijpje dat uit de Stxtijnsc kapcl steekt de 'fumo bianco'. Grote op- 
winding maakt zich van de menigte mcester. Maar dan schal t een metalen stem 
in meerderc talen uit de luidsprckcrs: 'Ladies and gentlemen, we can confirm 
that the smoke was black.' De menigte zucht teleurgestcld, en verbouwereerd- 
gcamuscerd drentel ik vveg. 'Roma locuta, causa finita'. Zo eenvoudig stclde 
Augustinus het ooit in de4de eeuw. Er verstreken ruim tien eeuwen, maar Rome 
kijkt nict op een eeu wtje. 

De volgcndc dag hoorden we op het balkon van het Nedcrlands Instituut te Rome 
(nir) een vcrvaarlijk gekrijs uit allc radio's en tv's: 'Non italiano! Non italiano! 
Non italiano!' En dat ging nog uren door. Het conclaaf had voor het eerst in ruim 
vier eeuwen ecu niet-Italiaan tot pausgekozen. De laatste nicc-ltaliaan was de 
Nedcrlander Adriaan Boeyens gewcest, op de stoel van Pctrus gezet door zijn 
Icerling keizer Karel v. 'Habemus Papam Carolum Wojtyla qui sibi nomen impo- 
suit Ioannem Paulum n' koptc de L'Ossetvatore Romano in eenspeciale editic. 
Langzaam begon ik iets van tradi tie, iets van eeuwighcid, kortom iets van Rome 
te bevrocden... 

Daarmcc was ik niet de eerste. Dat balkon van het Istituto Olandese had al hon- 
derden Ncderlandse wetenschappcrs en kunstenaars gedragen, die net als ik nu 
bescftcn dat ookalle cultuurhistorische wegen naar Rome Iciden. Het instituut 
is al vele jaren een onmisbarc plcisterplaats voordeze ondcrzoekers. Het is voor 
ons dan 00k een eer dat het NiR en de Vereniging van Vrienden van het Isti tuto 
Olandese ruimhartig hun medewerking wilden verlenen aan dit bijzondere 
themanummcr. Onze dankgaat met name uit naar Peter Rietbergcn, voorzitter 
van de Vereniging van Vrienden, en naar onze eigen Klaas van Berkel, die samen 
het gastredacteurschap op zich hebben genomen. Wie nooit in Rome is geweest, 
zal na lezing van war zij tot stand brachten onmiddcllijk een reis willcn bocken. 
En wie er wel al is geweest, wil zo snel mogelijk tcrug. Want, om met Goethe te 
spreken, 'wie eens in Rome is geweest, kan nooit meer hclcmaal ongelukkig 
worden'. 

FramAiizion 



Romulus en Remus op 
cenaltaaruitde2de 
eeuw. Detweeling, 
zonen van Mars en de 
Vestaalse maagd Rhea 
Silvia, werd in een mand 
op de Tiber gezet, 
gered door een wolvin 
en opgevoed door de 
herder Faustulus. Toen 
ze opgegrocid waren, 
straiten zij de overwel- 
diger Amulius, en 
Romulus richtte Rome 
open werd de eerste 
koning van de stad. Foto 
archiefSH. 




KLAAS VAN BERKEL EN PETER RIETBERCEN 



Rome 



'Lopcndc door Rome wordt men constant bedrogcn'. Het was 
mci 1997, op hct Nederlands Instituut te Rome en aan het woord 
was een student nit Amsterdam. Zij was in Rome voor haar doc- 
toraalscriptie en hield nu haar instituutsrefcraar over de vroeg 
2ostc-ecu wse restauratie van de Santa Sabina door een van de be- 
kendstcarchitecten ait de tijd van het fascismc, Antonio Mufioz. 
Was die kerk nu eengoed voorbecld van een vroeg middeleeuwse 
basilick, of bedroog de schijn en zicn we in werkelijkheid juist 
ecu door fascistische principes gerestaurccrd en vormgegeven 
kerkintcrieur? Rome is zo vaak wat het niet lijkt te zijn, alle tij- 
den lopen cr door el fcaar. Vaak zijn elementen uit het verleden 
door een latere tijd hergebru ikt zodat de stad oud lijkt waar zij 
dat niet echt is, en soms zijn er nieuwe elementen aan tocge- 
voegd die juist de oudcrdom van de stad benadrukken - zoals 
bij voorbecld de pijnbomenen cipressen langs de Via Appia, 
jonge tocvocgingen die de weg alleen maar een ccrbiedwaardiger 
aanzicht geven. Wic in de stad om zich heen kijkt, wordt vaak op 
die manier op hct vcrkccrdc been gezet. Op het moment dat de 
Amsterdamse studente die sensatie onder wootden bracht, werd 
hct idee voor dit themanummer gcborcn. (Caroline Gualtherie 
van Wcczcl is inmiddels afgestudecrd op de scriptie Terugnaar 
dc oorsprong. De kerkrestamatics van Antonio Mufioz (lpiz- 
1.936}- Haar scriptie begint met dc u i tspraak waarmee zij 00k haar 
instituutsreferaat begon, en die hierboven is geciteerd). 
Een andere ervaring, uit dczclfdc tijd. Een groep studenten, deel- 
nemers aan een cursus vcrzorgd door het eerder genoemde 
Nederlands Instituut, reist van Rome naar Florence en merkt bij 
aankomst hoezeer die steden vcrscliilkn. In Rome liggen alle 
tijdslagen door elkaar, elementen uit de Oudheid zijn opgenomen 
in bouwwerken uit de Renaissance, fascistische stedenbouwers 
hebben met niets ontziende dadendrang grote delen van hct oudc 
Rome weggebroken om cr gcbou wen neer te zetten die juist weer 
onomwonden refcrcren aan de glorie van het eerste Rome. In 
Florence, althans dc oudc stad, lijkt alles daatentegen uit een en 
dezelfde periode te stammen, ru wweg de late Middeleeuwen en 
de vroege Nieuwe Tijd. Daarna lijkt de tijd er bijna stil te hebben 
gestaan. Terwijl Florence zo ccn openluchtmuseum is geworden, 
is Rome een levende stad met ccn veel hcid van historische lagen 
geworden, een historische stad in dc eigenlijke zin van het woord. 

Sensaties en ervaringen als de bovengenoemde maken Rome ccn 
stad van een gchcel cigen soort. Het zegt niets ten nadclc van 
Londen, Parijs of Bcrl ijn als men beweert dat er maar een stad in 
de oude wereld is, die zo tastbaar en visueel demonstreert hoc het 
vcrleden opgenomen kan zijn in hct heden. Hoe door het herge- 
bruik van ideeen, voorstellingen, plaatscn en materiele brok- 
stukken uit hct verleden een nieuw en rijker heden kan worden 
opgcbouwd, hoe het nageslacht zich ccn rcc'cl of denkbeeldig 
verleden kan toeeigenen en er iets uit kan construeren dat tege- 
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lijk oud en nieuw, antiek en modern is. Ncrgcns dringi daardoor 
het verleden zich zo aan de bezoeker op, zondcr dat de last ervan 
te zwaar wordt of het levende verleden crdoor verstikr wordt. 
Over dit Rome, waar de lagen van de geschicdenis cr niet alleen 
in hun verscheidenheid zijn, maar 00k in elkaar grijpen, over dit 
Rome, dat daarmee als het ware de materialisatic van de geschic- 
denis is, gaat dit themanummer. Na een inlcidcndartikel la ten 
vijf autcurs zicn hoe in verschillende periodes die toecigening en 
dat hergebruik van het verleden verlopen is, of hct nu om de 
bouw van een keizet lijk dtoompaleis, dc hcrbou w van dc Sint- 
Pieter, de beeldentaal van Bernini, de wedcroprich ting van fara- 
onische en keizerlijke obelisken of hct weer symbolisch 
vcroveren van een plein in de oude stad gaat. Hct nummcr is tot 
stand gekomen in samenwerking met hct Nederlands Institu u t 
te Rome en dc Vcreniging van Vrienden van het Nederlands 
Instituut en om dat Ncderlandse aspect te ondersttepen, zijn 
tussen de artikelen door 00k enkele vignetten over Nederlanders 
in Romegestrooid. Een boeiende bijdrage over degeschiedenis 
van het Nederlands Instituutzelf sluit dit themanummer af. © 
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Danti's fresco van Rome halverwege 
de i6de eeuw in de Vaticaanse Biblio- 
Iheek. UitM. Aston. Panorama of the 
Renaissance (Londen 1996). 



Van tijd naar eeuwigheid: 
Rome 

Roma aeterna: vanaf het moment dat het dorpje aan de 
Tiber de hoofdstad van de wercld werd, is het predicaat 
'eeuwig' aan Rome verbonden. Tclkens weer putten de 
opeenvolgende genetatics legitimatie, inspiratie en een 
zelfbeeld uit de brokstukken van het Romeinse verlc- 
den. Rome is de toetsstecn voor ons gevoel van tijd. 



Kop van Augustus 'Ik trof deze stad in 
baksteen aan. en laat hem in marmer 
achter', 



Het begin was bcpaald niet bijzonder. 
Rome ontscond zoals talloze steden in die 
boeiende periode van de geschiedenis tus- 
sen ca. 8000 en 800 v.Chr. waarin ovcral in 
de Euro-Aziatische wereld agrarisehc sa- 
menlevingen zich concentreerden op ecu 
economisch-infrastructureelgunstige 
locatie- cen doorwaadbare plaats in een 
rivicr, een kruising van handelsvvegen - en 
met een verdedigbaar centrum, dus liefsc 
een berg of toch minstens een heuvel. 
Zo was het oudste Rome een van hondcr- 
den vergelijkbare stadsstichtingen. Waar 
nu het Forum ligt, daar waar de weg naar 
zee, naar het zout, de weg kruiste naar de 
heuvcls, naar het vee, woonden waarschijn- 
I ijk de mensen. Op de Capitolijnse rots 
bouwden ze het symbool van hun stad, hun 
tcmpcl, de link tussen aarde en hemel, 
tussen tijd en eeuwigheid, zoals de Grieken 
die bouwden op de acropoleis van. hun 
steden en dejoden op de berg in het door 
hen veroverde Jeruzalem. 
Gcklcmd tussen twee meer ontwikkelde 
eulturen, die van de Etrusken in het noor- 
den en van de Gricksc kolonisten in het 
zuiden, ontwikkelde zich de stad, in een 
proces van agressie ten opzichte van die- 
zelfde eulturen. Misschien omdat de con- 
dities voor Rome eigenlijk niet zo gunstig 
waren: voor een grociendc bcvolking 
leverde de Romeinse 'campagna' tc wei- 
nig voedsel. 



Datgegcven is, 2500 jaar lang, een van de 
basisclcmcntcn in de geschiedenis en 
daarmcc in de ontwikkeling van Rome 
geworden: de stad was op vcrovcringaan- 
gewezen. Zij werd, naarmatc de bcvol- 
king groeide, een parasiet op haar steeds 
grotere omgeving. Zolang het impcrium 
bestond, kon Rome groeien, totdat het, in 
dc 2dc en jde eeuw na Chr., rond de een 
miljocn inwoners telde, die grotendeels 
lecfdcn van publieke voedseluitdelingcn. 
Tocn het imperium in de 4de en 5de eeuw 
inkromp, daalde de bevolking drastisch, 
toe circa 40.000 inwoners. 
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SPIEGEL HISTOR1AEL 



Pas 1000 jaar later, rond 1500, begoner 
wcer een langzame groei, tocn dc pausen 
de pauselijke staatschiepcn die nu hct 
'lichaam' vormde waarop Rome kon para- 
siteren. Een verder gaandc groci werd pas 
mogelijk nadat, na 1 870, dc stad het hele 
koninkrijk Italie als economischc context 
kreeg. In al die millennia is ccn gczonde 
cconomische basis nietgecreeerd - bijna 
alsof de machthebbers steeds een afhan- 
kclijkc hoofdstad wilden, waarin dc bevvo- 
ners geen eigen politiek konden vocrcn. 



Caput orbis terrarum Allcngs ontstond, 
vanaf de 4de en 3de ceu w v.Chr., het 'Ro- 
meinse rijk', dateerst Italic opslokte, ver- 
volgens de Middellandse Zec-handcl 
accapareerde door Carthago tc bedwingen, 
toen Griekcnland en hct Nabije Oosten 
ondcr zijn macht bracht, waaronder het 
graanrijkc Egypte, en tegelijkertijd Gallic 
en hct Ibcrisch schiereiland veroverdc. 
Rond hct begin van onze jaartelling gaf 
dc dichter Vcrgilius in zijn Aeneas aan die 
rij k ccn ontstaansmy the en een toekomst- 
visie: 'hie ego net metas rerum nee tem- 
pera pono: impcrium sine fine dedi'. De 
hecrser ondcr wiens bewind deze ideologic 
wcrd gecodificeerd, was Augustus. Tijd en 
ecu wighcid waren voor hem belangrijkc 
propagandistische elementen. Een van de 
grootste projecten die hij in het ceremo- 
niele deel van Rome tot stand bracht, was 
de aanlcg van ccn gigantisch 'hot ologium', 
een zonnc-uurwerk met een diameter van 
bijna 1000 meter dat geen praktisch nut 
had maar ccn teken bcoogde te zijn van 
Rome's prctcnties: Augustus' grafmonu- 
menr, gcplaarst op dc kosmische coordi- 
natcn van zijn geboortetijd, en de 'ara 
pacis' (vrcdcsal taar) waren erin opgenomen. 
Het centrum wcrd cchtcr gevormd door 
eenstenen naald, ccn 'gnomon'. Hiertoe 
diende een van de velc obcliskcn die uit 
Egypte werden aangevoerd: de symbolen 
van een cu I tuu 1: die dc Romeinen, via de 
Grickcn, als een verwijzing naar de eeu- 
wigheid en zijn geheimen beschou wden - 
volgens Propertius bracht immers de 
gehclc natuur datgene naat Rome wat zij 
op dczc wcrcld aan wonderen wrocht. Aan 




Bloedbad te Rome, aangericht door het triumviraat van Octavianus, Antonius en Lepidus als bloe- 
dige wraak op Brutus en Cassius na hun moord op Caesar. Door Antoine Caron, 1566. Hij scharrelt 
op dit dock alle bekende monumenten bijeen. Het driemanschap zit midden in het Colosseum, 
daarachter de pyramide van Cestius, en daar wcer achter het Pantheon. Links de obelisk van het 
Vaticaanen rechlshet Septizonium.een onderSixlus valgebrokentoren. Louvre. Parijs. 



dc voet van de 'gnomon' stond dc wcreld- 
bol, weergave van Rome's ruimte; rond 
deze spil vcrankcrde het geheel van het 
horologium Rome's ruimte in de tijd, die 
de Romeinen zich hadden toegeeigend 
door, via Aeneas, afstamming te claimcn 
van Trojc, van de beschavingen van hct 
Nabije Oosten. 

Zo werd Rome, in de woorden van vidius, 
het 'aurea Roma', de gouden stad - vetge- 
tcn we niet dat het normalc bouwmateri- 
aal, het travertijn, zeker in ochrend- en 



avondlicht ccn goudgele glans krijgt - 
noemde Tibullus dc stad 'aeterna' en sprak 
Livius over de 'caput orbis terrarum'. 
Het zij toegege ven: dc ccrstc Christenen 
dcclden dit perspectief nicr. De cvangelie- 
commentator luvcncus schrcef in 
Vergiliaanse hexamcrcrs, die ik hier onbe- 
holpen vertaal: 

Onscerfclijk is niecs in r ondcr- 

maansc: 

noch d'aardczelf, of'smensen rijkcn, 

noch ecu wig Rome. 



DE EEUWIGE STAD 
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Toch was fact, d unkt me, gecn wonder dat 
de christcnen zich uitcindelijk in de be- 
sraandc cradicic van continuiteitplaatsten. 
Nadat zij ccnmaal vanuit hun sectarische 
wortcls dc sprong naar Rome hadden ge- 
maaktcn daar, ondanks de concurrentie 
met zovcel andcre rcligics dc posicie van 
staatsreiigic hadden verworven, was dat 
gezien de machtsaanspraken van de pau- 
sen en christelijke keizcrs onvcrmijdelijk. 
Al in de 5de ecu w wordc tijdens het ponti- 
ficaat van Sixtus I n ccn moza'iek aange- 
bracht op de triomfboog van de Sta Maria 
Magggiorc, dat de opdracht van de jonge 
Jezus in de tempel toont - maat de tempel 
die afgebccld is, is die van Venus, de stam- 
mocder van het eerste keizethuis, in Rome 
zelf, en dat was nu juist dc zogenaamde 
'tcmplum urbis', waar de cultUS van 'Roma 
aeterna' gevierd werd. 
Tot in de Karolingische tijd stond vrijwel 
het gehele antieke Rome nog overeind - 
zij het tot ru'uie vervallen - ten dele ook 
omdat bepaalde monumental al gehcel 
met de christelijke historiciteit in over- 
eenstemming gebracht waren: het ruiter- 
standbeeld van Marcus Aurelius werd 
allerwegen gezien als dat van Constantijn, 
de eerste christelijke keizer. 
Dit perspectief werd al spoedig ror ideolo- 
gic gecodificeerd.Toende eerste handlci- 
ding voor pelgrims werd opgcsreld en de 
eerste geschiedenissen van de wcreld 
vanuit christelijk perspectief werden ge- 
schreven, lazen de gelovigen - zoals in de 








Mirabiiia Urbis Romae- hoe de ark van 
Noach op Italies kust gestrand was, hoc 
Noachs kleinzoon een stad gesticht had 
op een heuvel van het latere Rome, hoc op 
basis van die beginsituatie Romulus tot 
zijn daad was gekomen, en hoc daaruit het 
imperium was gegroeid dat nu christelijk 
was. Maar het was eigenlijk alrijd al chris- 
telijk geweest: de anonieme auteur van dc 
Mirabilia wijst zijn lezers crop dat Augus- 
tus eens een visioen had van de maagd, 
waarin zij, reeds voor Christus' gcboorte, 
de komst van het kind aankondigde, en 
hoe de heerser van de wcreld op dc kniecn 
viel. Zo stond Rome, opnicuw, in ccn lijn 
van tijd naar eeuwigheid, maar nu naar 
de oorsprong van de mens zoals dc chris- 
tcnen die vanuit hun Bijbel kenden. 
Rome.gesymboliseerd in zijn monumen- 
ten.moestdus blijven zoals al tijd. Cassio- 
dorus orccrdc al: 'eigenlijk moeten slechts 
ccrbicd en bewondering Rome's schoon- 
heid beschcrmen: heel Rome is een won- 
der'. En dat wonder gingde wereld rond. 
Uit lerland, het cinde van de toenmalige 
wereld, nict allecn van de christelijke 
maar ook van dc gcografisch-denkbate en 
-gcdachtc wereld, is ons een tekst overge- 
levcrd waarin het Colosseum, hetsymbool 
bij uitstck van de grootsheid van Rome, 
sprcckt: 

Klein waartgc, Rome, wengemij 

bouwdc, maar klcincr nog zulcge zijn 

alsge me afbrcckt. 

Zolangals Colisacus cr is, is Rome er. 



Een belangrijk monu- 
ment is deAraPacis 
Augustac of 
Vredesaltaar, door de 
senaat op het Campus 
Martius opgericht ter 
ere van Augustus' 
behouden terugkomst 
uit Spanjeen in9v.Chr. 
door de keizer zelf inge- 
wijd. Uit P. Conolly, H. 
Dodge, Stad inde 
Oudheid (Keulen 1998). 







Wannccr bij rcn ondergaac, gaat 
Rome ten onder. WanneerRome ten 
ondergaat, gaat de wereld ten onder. 



Translatio Gedurendeeen millennium 
cigenden dc pausen, leiders van de chris- 
telijke wereld die zich de opvolgers van de 
Caesars waanden, zich de erfenis van de 
Caesars toe. Het antieke Rome werd voort- 
durend hergebruikt, voor kerken en pa- 
lcizcn, en ook voor woonhuizen. Soms uit 
spaarzaamheid en materiaalgebrek, maar 
meestal omdat men, bewust, het verlcdcn 
als legitimatie van het heden wildc lacen 
zicn, de continui'teit wilde demonstreren. 
Zo is er dan ook in de i5de of i6de eeuw in 
Rome van een plotselinge 'Renaissance' 
eigenlijk geen sprake. Hoogstens kan 
men zien hoe elke generatie in dezc stad 
haar eigen visit op het verlcdcn formu- 
leerde, en daarmee haar eigen bccld van 
het oudstc, het antieke Rome schicp. 
De architectonischc context van de grate 
i6"de- en vde-eeuwsc fonteinen, van dc 
Aqua Felice tot de Aqua Paola, zou nict 
bedacht zijn als het enorme brokstuk van 
het Septizonium geen voorbeeld was ge- 
weest. Rafael en Michelangelo zouden in 
de i6deeeuwde nieuweSint-Picter nict 
hebben kunnen bedenken als zij nict de 
mines van het oude Rome voor ogen had- 
den gehad. Het Vaticaans Palcis, in zijn 
vorm van de Cortile del Belvedere, zou 
niet ontstaan zijn zonder constantc con- 
frontatie met en een interpretatie van het 
Colosseum en de intussen deels ontdektc 
DomusAurea van Nero. 
Het plein dat vanaf 1 660 met zijn colon- 
nades de entree moest vormen voor dc 
nieuwe basiliek en het nieuwe palcis is 
gefundeerd in de ideale pleinvorm uitdc 
antieke oudheid - de Grieks-hellenisti- 
sche oudheid, wel te verstaan, die het 
oude Rome zich al had toegee'igend! Waar 
Augustus' 'horologium', als context van 
zijn heersersgraf en zijn vredesaltaar en 
met als centrum zijn obelisk, ccn ruimte- 
lijk-tijdclijkc prctcn tic had gehad waarin 
de goddclijkc keizer zijn rijk bcheerste en 
beschermde, had het Pictersplcin die ook. 
Door Gods genadc opgenomen in dc 




Een Renaissance-kunstenaar tekenl naar klassieke voorbeelden. Links de Belvedere van Apollo, rechts de Laocoogroep. Tokening door Taddeo Zuccaro, 
midden i6de eeuw. Uffizi, Florence. 



beschermende colonnade-armcn van ccn 
plein dat een obelisk als centrum had - 
maar deze bekroond door het kruis - be- 
rcikcen de gelovigen de kerk die de hoofd- 
kerk van de enige Kerk was. Zij, dc wcrcld, 
bereikten zo het heil dat hen van de rijdc- 
lijkheid naar de eeuwigheid voerdc. Dar 
deze eeuwigheid toch veeleer in de hemcl 
realiteit zou worden, terwijl voor dc oudc 
Romeinen de 'eeuwigheid' van de aardsc 
vcrworvenheden een belangrijker rol 
speelde, is voor de mythe van Rome min- 
der relevant: voor zover er op dc christc- 
lijke aarde iets ceuwig was, was dat toch 
deze stad. 

Het plein is in dit vcrband overigens van 
nog symbolischer betekenis. Als het aan 
de Nederlandse ingenieur Cornel is Meyer 



Het plan van Cornells 
Meyer om de Piazza di 
San Pietro te versieren 
met mozaieken de hemel 
en de aarde met de 
wereldschema's van 
Ptolemaeus en Tycho 
Brahe. en zo het horolo- 
gium van Augustus emu- 
lerend. Uit E. Iversen, 
Obelisks in exile 
(Kopenhagen 1972). 




zou hebben gelegen, zou op deze plaats, 
naar zijn zeggen dc culminatie van de 
wondcrcn van Rome, tijdens het pontifi- 
caat van Innoccntius XI dc 'translatio'- 
gcdachte van keizerlijk naar pauselijk 
Rome zijn visuclc voltooiing hebben 
gekregen: hij wilde de idee van een gigan- 
tisch horologium zoals dat van Augustus 
in het plavciscl van het nieuwe plein her- 
halcn, met ccn weergave van het oude en 
het nieuwe, het Ptolcmacische en het Bra- 
hiaansc, Copcrnicaanseen Cartesiaanse 
bccld van de kosmos, gellankeerd door 
reusachtige kaarten van de aarde en de 
hemcl, tijd- en windmetingsschalen, et 
cetera. 

Dc pausen van dc \jAc, i8dc en i9de eeuw 
bou wden Icttcrlijk en figuurlijk verder 
aan het myrhische imago, de stad vullend 
met hun cvocatics van een eeuwigheid 
die dc antickc en dc christclijke wortels 
rclkcns samenbrachten in een nieuwe, 
naar de normen der eigen tijd zingevende 
synthese. Dat deze zich aan ons voordoet 
als barok dan wel classicistisch of, vanaf 
dc vroege i9de eeuw, soms als neo-vroeg- 
christclijk of neorenaissancistisch is 
slechts ccn teken van dc mogclijkheid en 
misschien zelfs dc noodzaak die Rome 
ervoerom, uirzichzelf purtend, zichzclf 
00k voortdurend re hcr-bcvcstigcn. 



Latinitas Relevant voor de mythe - niet 
voor naar ontstaan, maar voor haar voort- 
bestaan - is wellicht wat Stendhal sugge- 
reerde: dat het eeu wige Rome de schepping 
is van een groep die een toneel zocht om 
er zijn kennis van het Latijn op te etaleren, 
kennelijk implicerend dat Rome de uit- 
vinding is van de humanisten der 
Renaissance. Lorenzo Valla constateert 
dat op de plaats waar de ware religie haar 
centrum heeft ook de ware cultuttr rriom- 
feert - en die ware cultuur is de 'Latinitas'. 
Door de constante interactie tusseii de 
stad en haar bezoekers, haar gebruikers, 
van pelgrims tot kunstenaars en geleer- 
den, is Rome een beeld geworden dat 
Europa's geletterde bovenlaag een toets- 
steen bood voor het gehalte van de eigen 
cultuur, voor dat complex 
van waarden en waarde- 
ringen dat de Duitse intel- 
ligentsia in de i8de en 
i9de eeuw 'Bildung' ging 
noemen. 

Van de grootste relevantie 
voor de mythe zijn dus de 
beelden die reizigers en 
bezoekers in dc loop der 
eeu wen hebben opgeroc- 
pcn. Wannccr Jakob 
Burckhardt in 1838 uit 
Rome vertrckt, nccmr hij 





zich heilig voor er te zullen tcrugkercn. 
Als de diligence voor de pascontrolc stil- 
staat bij de Porta del Popolo, stapt hij 
daarom nog eenmaal uic en gaar, plech- 
tig-bczwerend, drie schrcden terug, de 
hoge donkere poort ondcrdoor, naar het 
pleindathemenaleeuwcnlangzovele 
anderen had verwelkomd bij hetccrste 
bezoek aan Rome. Een daad van bijgeloof, 
zoals men nu munfjes wcrpt in de Trevi- 
fontein. Italie, Rome heeft hem de ogen 
geopend, en scdertdien leeft in hem de 
hcimwee naar 'de gouden tijd, de harmo- 
nic der dingen'; hij vervolgt: 'die zoge- 
naam.de concroversen van nu laccn me 
vollcdig onverschillig!' Rome is voor hem 
en, denk ik, voor zeer vclen voor en na 
hem het levende verledcn, de hcrinnering 
aan een wercld die als realiteit voorbij is, 
maar het als ideaal met mag zijn. 
In 1881 keert Burckhardt terug. Hij is dan 
de zestig gepassecrd en heeft zijn passie 
voor Italie en Rome vertaald in zijn mees- 
terwerk Die Kulcur der Renaissance in 
kalien. WeL constatcert hij vcranderingen. 
Toch mecnt hij dat 'dit indrukwekkende 
volk, dczc eersrgeborenen van Europa', 
zelfs nu zij in politiek opzicht zo infantiel 
blijken tc zijn, zelfs nu het nun slecht gaat, 
nog steeds een land bewonen 
'waar de mensclijke plant 
beter gcdij t dan overal elders'. 
Ontegenzeglijk wcerspiegclt 
het Romcgevoel van Burck- 
hardt de archetypische vcr- 
woording van Europa's 
Romc-emotie, een verwoor- 
ding die de helc icide en deels 
00k de 20Ste ccuvv zou inspire- 
ren: de emotic van Goethe. Die 
had in 1786 zijn Italienische 
Reise gemaakt, na j arenlang 
bijkans ziek te zijn geweest bij 
de gedachte alleen al daar te 
mogen komen, 'Rom zu haben', misschien 
juist omdat zijn geest van zijn vroegste 
jeugd af met Rome-beeldcn gevuld was: 
bee] den in tekeningen, gravures, gipsen 
en sculpturen. Als hij eenmaal door de 
Porta del Popolo de stad betreedt, roept 
hij, inwendig, uit: 'Ja, ich bin endlich in 
diescr Hauptstadt der Welt angclangt'. 



J. Burckhardt en de 
Porta del Popolo. 
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Goethe: 'an diesem Ort knupfl sich 
die ganze Geschichte der Welt an'. 
Aquarel van Goethe in zijn tijdelijke 
behuizingaan de Corso. door J.H.W. 
Tischbein 1786/1787. 



Toch beklemt de stad hem 00k. Rome is 
immers niet een, maar vele steden, elk uit 
een andere tijd. Goethe heeft dan 00k 
moeitc te volgen "wie Rom auf Rom folgt, 
und nicht allein das neue auf das alte, 
sondern die verschiedencn Epochen des 
alten und neuen selbst aufeinander'. Dit 
levende organisme van duizenden jarcn 
oud laat zien hoe icts voortdurend kan 
verandercn en toch tegelijk 00k funda- 
mentecl zichzelf blijft - niet tijdelijk maar 
eeuwig. Alleen in Rome lccrt men dc ge- 
schiedenis zoals ze geleerd moet worden: 
men neemt de tijd in zich op, zodat deze 
vervolgcns vanuit de beschouwende 
mens zelf tot begrip wordt, begrip van een 
bcpaaldc cssentie: 'Ich will Rom sehen, das 
bestehende, nichtdas mitjedemjahrzehnt 
voriibergchende.' Maar Gocrhe consta- 
teert 00k: 'an diesem Ort kniipft sich die 
ganze Geschichte der Weir an', zodat deze 
ervaring van de essentic der geschiedenis 
'nicht allein vor der romischen Geschichte, 
sondern vor der ganzen Weltgeschichte 
(gilt)'. Mocht men nu denken dat deze 
wooidcn slechts de watdweperigc uit- 



sprakenzijn van eenjongeman vol 'Sturm 
und Drang', dan doct men cr goed aan 
eens te lezen wat, iets meer dan 200 jaar 
ecrder, de Duitse pclgrim Rabus schreef 
tocn hij ter gelegenheid van het Heilig 
Jaar 1575 de stad bczocht: 'Rom ist cinem 
jeglichen das, was er sich selbcr ist' - geen 
laat-i8de-ccuwse romantischc ontbocze- 
ming maar een nuchtere constatering die 
gctuigt van verrassend psychologisch 
inzicht. 

Dc hele lpde eeuw vindt men, in open- 
I ijke of bedekte tcrmen en al dan n iet in 
een bewuste echo van het Goetheaanse 
prototype, eenzelfde emotic terug bij be- 
zockers en beschrijvers. In 1852 reist 
Ferdinand Gregorovius voor het eerst 
naar Rome, en begint er zij n dagbock. In 
oktober 1854 schrijft hij: 'Ich muss ctwas 
Grosses unternchmen, was meincm 
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Allegorie van Rome met de symbolen 
van de geestclijke en wereldlijke 
macht. Fresco in het Palazzo Ruspoli. 
UitC. Cresti, C.Rendina, Palazziof 
Rome (Keulen 1998). 
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Leben Inhalt gabe'. Dat 
wordc de Gcschichce dec 
SudcRom tin Miccehker. 
Het idee kwam bij hem op, 
zo notecrde hij: 'ergriffen 
vo m An b I . ick d er S tad t, wie 
sich dieselbe vonderlnsel- 
briicke S. Bartolomeo dar- 
sccJ.lt' - hetTibereiland was 
rocn, mcer nog dan nu, een 
van de raeest 'middeleeuwse' 
stukjesvandestad. 
Gregorovius plaatstc zich, 
denk ik, bewust in de tradi- 
tie van schrijvende Rome- 
bczockcrs die door de ge- 
schicdenis van deze 'eeuwige' 
stad gcgrcpenzijn. Inde- 
zelfdc oktobermaand, doch 
exact 90 jaarccrder, had 
Edward Gibbon een vcrgc- 
lijkbare emotie gchad; in 
zijn autobiografie notecrde 
hij: 'It was at Rome, on the 
15th of October, 1764, as I sat 
musing amidst the Ruins of 
the Capitol, while the bare- 
footed friars were singing 
vespers in the temple of Jupiter, that the 
idea of writing the decline and fall of the 
city first started to my mind'. 
Gibbons Icvenstaak was zijn evocatie van 
Rome's kcizcrlijkc verleden geworden, de 
geschiedschrijving van het 'eerste' Rome 
dat zichzclf ecuwig had genoemd. Het 
'tweede' Rome te beschrij ven, het Rome 
van de pausen, wordt Gregorovius' iden- 
titeit, omdat de liefde voor de stad hem 
alseenpassiegchecl behecrst. Datde 
secretaris van her Duits Archeologisch 
Instituut hem toevocgt: 'Dies isteinVer- 
such an dem jeden scheitern muss' deert 
hem nice. H i j moet het doen, bang als hij 
is voor de juist nu - we schrijven dan 1875 
- door de 1 talianen ondernomen poging 
Rome tc 'nationaliscren'. Dat is een ramp, 
meenr Gregorovius. Rome was, en moet 
00k altijd blijven 'ein kosmopolitisches 
Wesen' omdat het immers 'in einem 
idealen Sinnen dcr Mcnscheit (gchbrc)'. 
Rome, het 'gouden Rome', geeft Gregoro- 
vius rust, even wich took, hoewel hij zich 




ervan bewust is dat juist dat Rome met 
meer bestaat. Het nieuwe Rome, het 
eigentijdse, wil hij echternict kennen: 
'Neu-Rom gehort dem ncucn Geschlecht; 
ich gehbre zum altcn Rom, in dessen zau- 
bervoIlenStillcmeine'Geschichteder 
Stadt' entstanden ist'. Maar roch moet hij 
erkennen dat Rome, vanuit zijn unieke 
verleden, 00k een unieke tockomst heeft: 
het is de drager van een 'Ein hei tsgedan kc 
der Menschheit' - hier, zoals cigcnlijk in 
al zijn uitspraken, echoot Gregorovius 
wederom Goethe. 

Rome is voor Gibbon, voor Burckhardt en 
voor Gregorovius, zoals voor zovelen voor 
en na hen, de 'eeuwige' stad. Het is de tijd 
die daar zichtbaar wordt, die het heden zin 
geeft door het in een lijn van continuiteit 
te plaatsen. Als de beroemde Engelsc 
schrijfster George Eliot in 1872 haar hoofd- 
werk voltooit, de roman Middkmarch, 
blijkt dat de hoofdpersoon Dorothea 
Brooke de grootste vergissing van haar 
leven te Rome begint in tc zicn. Haar hu- 



welijk met de slechts in futiel antiqua- 
risch onderzoekge'mteresseerde Casau- 
bon, waarmee ze hoge zielsverwanrschap 
had gehoopt, blijkt daar steriel: haar echr- 
genoot, zich alsmaar begravend in done 
folianten, heeft geen echtgcvocl voorde 
grootsheid van de stad. Dejongcschildcr 
die Dorothea ontmoet, heeft dat wel: hij 
ervaart de stad als een bron van leven en 
inspirarie. Dat gevoel neemt Dorothea 
mce terug naar Engeland. 
Enkele jaren later had Carel Vosmaers 
roman Inwijding ookeen huwelijk tot 
onderwerp. In zijn tekst is de initiatic van 
de gelieven in Rome de parallel met hun 
persoonlijke 'rite de passage'. Sictskc, dc 
jonge bruicl, voelt een herinnering bij 
elke stap - men leest natuurlijk Goethe - 
en dat gevoel maakt de stad tot een geheel 
van 'duizenden gcheugenissen', die alleen 
door het woord Rome worden opgeroe- 
pen, 'dc symphonic van Europa's grootste 
beschaving\ Natuurlijk wandelen de 
bcide echcelieden naar het huis aan de 
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Links: net Forum Romanum met zichi op de Via Sacra en hot Capi- 
tool, zoals Goethe het ongeveer gezien moet hebben; grote delen 
waren nog bedolven, sommige monumenten staken maar net door 
de bodem been. Tekening door Giovanni Volpato. Uit Goethe in 
Italien, Ausstellungskatalog (Mainz 1986). Boven: huidiggezicht op 
hetzelfde Forum Romanum vanaf de Palatijn. 



Corso waar Goethe woonde. Daar had hij 
gezegd dat 'wie eens in Rome gcweest is, 
nooit meet helemaal ongelukkig kan 
word.cn'. Daar was hij naar eigen zeggcn 
van ecn toch wat wild-Duitse romanticus 
gewordcn cot een 'klassiek' mens, een ge- 
zond mens, een Europeaan. 



Antimodernisme Een scad dicgroten- 
deels de boodschap van het hedcn uit- 
roept - in infrastructuur, in gebouwcn, in 
lichtreclames, in 't straatleven - zo'n stad 
kan ons nooit een gevoel van eeuwigheid 
geven. Als Rome nu vooral gekenmerkt 
zou wordcn doorde wolkenkrabbers, de 
gabbcrcultuur en de billboards die zo 
duidelijk Berlijn, Londen, Parijs en zclfs 
Amsterdam kenmerken, dan zou Rome 
geen 'eeuwige' stad mccr zijn. 
Natuurlijk kan men oppcrcn dat 00k ste- 
den als Florence, Siena of Vcnctic niet al te 
zichtbaar door de moderne tijd gctckend 
zijn. Maar zelfs een nice zeer gcschoold 



bezoeker ziet of vocl t 
snel dat die steden teveel 
slechts een pcriode uit 
het verleden rcprcsente- 
ren. Ze zijn wcl oud, maar 
niet eeuwig. Zc vcitonen 
niet degelaagdhcid die 
Goethe zo aansprak, en 
die 00k nu nog in Rome 
zichtbaar is, 00k al zijn 
sommige aspecrcn voor- 
goed verdwencn. 
Rome was, volgens 
Stendhals cvocatic uit 
1817, gelegen temidden 
van 'campagncs deser- 
tes', van een 'solitude 
immense'. In ccn iode 
eeuw waarin in heel 
Europa hoofdsteden uit 
hun voegen barstten, de 
murcn afbraken, nieuwe 
wijken bouwden, in een 
eeuw waarin de vergan- 
kelijkhcid van het platte- 
land, het eeuwige platte- 
Iand dat de romantici zo 
lief was, dikvvijls onaan- 
genaam zo niet pijnlijk benadrukt vverd 
door vuilspuwcndc fabrieksschoorstenen, 
in die eeuw zochten en vonden bezoekers 
uit heel Europa in Rome en omgeving 
hun droom: de archetypische, ommuurde 
stad in het archetypisch ermcc contrasre- 
rende, eenzame platteland. 
Maar toch, naarmate in dc ijde eeuw de 
stad, hoe langzaam 00k, eigentijdser werd 
en meer ging lijkcn op andere steden, 
kostte het de bezoekers meer moeite het 
'eeuwige' Rome terug tc vinden onder de 
verkeersdrukte en dc beginnende indus- 
triele vervuiling. Want al die rcizigers 
lazen elkaars teksten, zodat dc verbeel- 
ding van Rome, die in hogc marc een his- 
torisch-escapistische was, zich laag voor 
laag vastzette in de gcdach ten van gene- 
raties Europeanen. Wcrdcn zij eenmaal 
voor de ecrsre keer met Rome geconfron- 
teerd, dan dictccrde dit beeld hun blikken 
en emoties, dan wcrd het onvermijdelijk 
moderne, juist daarin tcleurstellende 
Rome als het ware gcbruikt als argument 



om toch op zock te gaan naar het oudc, het 
eeuwige. Dcsondanks loopt mijns inziens 
in Rome dc tijd 00k nu nog, cvcnals in de 
ipde eeuw, ccn generatie achtcr - althans 
in dat deel van de stad dat wij als toc- 
schouwers zien. Dat is 00k het deel dat we 
willen zien. Wc gaan niet naar de mis- 
ttoostige borgacc, naar het misluktc soci- 
aal-stedenbouwkundige experiment van 
Corvialc, wc zijn op zoek naar houvast, 
naar ankers in dc tijd, naar een vcrlcdcn 
dat con tinui'teit suggereert en daarmee, 
zullcn psychologenzeggen, zin gceft aan 
ons eigen bestaan, omdat het ons toont 
dat we niet mctonszelf beginnen, en 
vooral 00k nicr met onszelf ophouden. 
Alle beschiijvcrs van Rome zoeken ccn 
stad die niet vcrandert, zoeken de gcrust- 
srellcndc beclden van een verleden dat 
het hedcn sanctioneert. En ze vinden die 
mede omdat Rome, andcrs dan zoveel 




Opgravingen in het Colosseum, schil- 
derij door H.Robert. Prado, Madrid. 
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De Sala degli Imperatori in hctMuseo 
Capitolino, het eerste - sinds de late 
isdeeeuw- voor het publiektoegan- 
kelijke museum. Uit Joe Friedman. 
Inside Rome (Londen 1993). 



andere steden, 00k nog als voordeel heeft 
dat zijn de eeuwigheid ondcrstrepende 
monumentalitcicer in ecu naarruimte- 
lijkc criteria gemetcn mcnsclijke context 
gepresenteerd wordt, zonder de Iange 
alleeen die steden als Londen en Parijs wel 
groots maai: juisc daardoor soms 00k te 
grootmaken. 

Zo vvorden Romebcleving en Romever- 
beelding tot anti-modcrnisme. Rome 
mag vooral de eigentijdsc steden niet 
gaan gelijken: dat zou afbrcuk doen aan 
zijn unieke karakter van 'tcrrc composee 
de pottssiere des morts et des debris des 
empires', zoals Mine de Srael Rome had 
omschreven in liaar in heel Europa popu- 
laire roman Corinae. Voor sommige rcizi- 
gers in de i<>dc ccuw betekende 'Rome 
niet verandercn' Ictterlijk: Rome laten 
zoals het was. Nooit mcer mocht er iets 
gcbouwd worden, decrcrccrde Chateau- 
briand. Nog romantischergccstcn voel- 
den zelfs dat het heiligschcnnis zou zijn 
om te graven op het met gras bedekte 
Forum, vvaar ondcr dc hocven van de 
schapen en koeien die cr graasden men de 



mines ccrder vermoedde dan zag. Con- 
temporaine illustraties tonen aan hoczecr 
dat het geval was, en hoe d us onze eigen 
blik op her sedcrrdien onthulde forum 
toch een geheel andere realiteit is, 00k al 
blijkt die voor ons evenzeer naar het vcr- 
ledcn re wijzen. Zelfs Busken Huct was, 
ondanks zijn niet geheel positieve apprc- 
ciatie van de stad in zijn Van Nnpels naar 
Amsterdam (1 878), bang 'dat het werk dcr 



opruiming en opknapping eerlang te ver 
gedreven zal worden'. Andcren wilden 
juist dat alleroudsre Rome van dcze laat- 
ste laag ontdoen en laten hcrrijzen, als 
rui'ne of misschien zelfs als rcstauratie of 
reconsrructie, zolang het zo geschapen of 
herschapen Rome maargeen eigenrijdse 
stad werd. Reeds Gocrhe wilde 'das alte 
Rom aus dem neuen hcraus klauben' om 
de sporen te vinden van ccn 'Hcrlichkeit 




'De zittende gladiator' wordt eind i9de eeuw opgegraven. Na het 'Risorgimcnto' wordt het eeu- 
wige Rome gelransformeerd tot 'Roma Capitale'. De secretarisvan de nieuwe archaeologische 
commissievan Rome Rodolfo Lancini: 'Niets maaktezoveelindrukopmijalsdezehalf barbaarse 
atleet. Het lijkt alsof hij ontwaakt uit een duizendjarige droom na Iange en verschrikkelijke 
gevechten.' Thermenmuseum. Rome. 
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und eine Zerstbrung die beide fiber unse- 
re Begriffc gchen'. Want zelfs hij mcende, 
anno 1786: 'was die Barbaren stehen lies- 
sen, (das) babcn die Baumeister dcs neuen 
Roms verwiisccc' - terwijl toch dc laatste 
grote stedenbouwkundige verandcringen 
al wecr meer dan honderd jaar tevorcn, 
rond 1660, haddcn plaatsgevonden. 
Reden voor dczc depreciatie was zcker dat 
hec eigen tijdse Rome van Goethe en zijn 
romantische cpigonen natuurlijk hct laat 
i8de- en vroeg lpde-eeuwsc pauselijke 
Rome was, het batokkc Rome. Dat 
'cwccdc' Rome werd door rcizigers 
steeds ambivalenter bekeken. Nog 
in dc l/de eeuw ervoer John 
Evelyn Rome als ccn hoogtepunt 
van zijn Grand Tour, 00k van- 
vvege de nicuwe kerken en 
paleizen en, hoewelhij protcs- 
tant was, vanwege de groots- 
heid van hetpauselijkcerc- 
i^B^" monicel. Maar naarmatc in 

'verlichte' kringen de wecr- 
zin groeit tegen een als obscurantistisch 
ervaren Kerk, lijkt 00k de materiele uiting 
daatvan, het barokke Rome, voor de bc- 
zoekers minder aantrekkelijk. 
In zijn Voyages en Iralie, dat in 1866 vcr- 
scheen, bcschrccf Hippolyte Tainc dc 
eigentijdse stad als 'baroque et sale'; hij 
vond er, behalve dc rcstanten van de klas- 
sickc oudheid en de cultuur van de i5de 
en 1 fide eeuw, weinig fraais; hij vergeleek 
het laat-pauselijkc Rome zelfs met een 
chaotische,orientaalsekasbah.OokBuskcn 
Huet noemdc Rome een Aziatischc stad. 



'II Duce' zelf met pikhouweel. 
Mussolini verklaarde in 1925: 'Overvijf 
jaar moet Rome zich in al zijn glorie 
manifesteren: reusachtig, geordend en 
machtig, zoals in heteerste Keizem'jk, 
het rijk van Augustus.' Daarvoor werd 
een flink deel van de stad. de helewijk 
tussen de Piazza Venezia en het 
Colosseum riicksichtslosverwoest, en 
geeft hij historici de taak aan te tonen 
dat de geschiedenis van Rome nooit is 
onderbroken. 



Derde Rome In combinatic met de evi- 
dence, groeiende afkeer van de Kerk in de 
i5)dc eeuw na de conscrvaricve tournttre 
van Pins ix, komt in de apprcciatie van 
zowel buitenlandse bezockcrs als van 
Italianen zelf steeds meer dc nadruk te 
Iiggen op hct klassieke Rome. Dat wordt 
00k her uitgangspunt van dc Rome-poli- 
tiek die Italic na de verovcring in 1870 
gaat voercn om van de pauselijke hoofd- 
stad ccn nationale hoofdscad te maken. 
Dc believing van het ccrste Rome in het 
nieuwe, derde Rome wordt onder andere 
duidclijk uit de boeiende brieven van 
Rodolfo Lanciani, secretaris van de nieuwe 
archeologische commissie voor Rome, 
aan de Angelsaksiscbc Iczcrs van The 
Athenaeum. 

De onvermijdelijkc nieuwbouw gaf de 
archeologen en dus Lanciani onschatbarc 
kansendie hij natuurlijk toejuichtc. 
Want vergetcn wij niet: de aandach t voor 
het eerste Rome in het derde, het idcolo- 
gisch gebruik data-van gemaakt werd in 
de hoofdstedelijkc en nationale propagan- 
da, gaf de bcrocpsgroep een ongekende 
status en zelfs, voor het eerst, een zckere 
macht - die hun nu, een eeuw later, in 
staat steltom vrijwel elkstedenbouw- 
kundig ingrijpen in Rome te blokkeren. 
Wat er met de karrenvrachten archcolo- 
gisch materiaalgebcurdc, 
meldt Lanciani zijn bui- 
tenlandse lezers 00k: in 



1 876 werden in Rome maar liefst vijf 
nieuwe musea geopend. Het eerste was 
ccn nieuwbouw bij hct bestaande 
Capitolijns Museum, dat - maar dat vcr- 
zwijgt Lanciani - door dc stad al eeuwen 
tcvoren was opgericht. De nieuwe vlcugcl 
werd gcvuld met de tallozc vondsten die 
in nauwelijks drie jaar rijds waren verza- 
mcld: beelden, reliefs, fresco's, aardewcrk: 
'Zo onuitputtelijk is de rijkdom van die 
wonderbaarlijke Rome', roept Lanciani 
uit. 

De vier andere musca waren alle gevestigd 
in het onteigendc Collegio Romano, de 
ccrtijdsberoemdcjczui'etenuniversitcit 
van Rome - 00k daarovcr rept Lanciani 
niet. De vier 'nieuwe' musea waren, res- 
pcctievelijk, het Italisch Museum, waarin 
elke stad en rcgio van het koninkrijk haar 
afdeling had, gcvuld met die voorwerpen 
die datecrden van voor hun verovcring 
door Rome; hct Epigrafisch Museum, waar 
de oudstc Latijnse inscripties waren ver- 
zameld; en hctPrehistorisch Museum, 
waarin de stenen, bronzen en ijzeren res- 
tanten van dc voor-Romeinsc tijd werden 
getoond, in combinatie met vcrgclijkbare 
voorwerpen van nog levendc 'wilden', zo- 
als Lanciani zc noemt. 
Het vicrdc museum was \ 

het Museo Kircheriano, 
dateenzeergeva- 
rieerdecol- 
lectie 
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bevatte die overigens al in dc lydc eeu vv 
was bijeengebrachc door de fascincrende 
jeztii'et pater Athanasius Kircher- maan 
ook dat onthondt Lanciani zijn Engelse 
lezers. We weten dat Kirchcrs collectie het 
oude Rome plaatste in de bredcre context 
van de nog oudere Meditcrrane culturen 
waarvan dc gcicerde pater talloze raritei- 
ren verzamcld had. 
Lanciani's drogc opsomming Iccrt dat 
liter, in het centrum van het nct-gestichte 
koninkrijk, zeer bewust cultuurpolitiek 
bedreven vverd, met het specificke oog- 
mcrk de nieuwc staat met zijn n ieuwe 
hoofdstad te plaatsen in een traditie van 
ceuwigheid, die terugreiktc tot in de mil- 
lennia voorafgaand aan de christclijke 
tijd - een tijd die het nieuwe koninkrijk 
wcl niet kon ontkennen, maar waaraan de 
mccstc nieuwe machthebbers toch gcen 
al te duidelijke politickc aandacht wilden 
bestcden. 

En passant noemt Lanciani nog wat 
nieuwe initiatieven: dc stichting van ccn 
nationale bibliothcek, genoemd naar 
Koning Victor Emanuel die overigens gcen 
faam genoot als een gcdreven lezer. Maar 
liefst 600.000 banden bevatte deze collectie 
die - ook dat noteert Lanciani niet - bc- 
doeld was om de Vaticaanse Bibliotheek 
naar dc kroon te steken, de grootstc bibli- 
othcek van Rome en de beroemdstc van 
dc westerse wcrcld. Evenmin vcrtclt Lan- 
ciani zijn lezers dat de nieuwe collectie zo 
cnorm kon zijn omdat de nieuwe regc- 
ringsimpelwegdcgrootstekloostcrbibli- 
otheken van Rome had geconfisqueerd. 
Daarnaast vermeldt Lanciani de inrich- 
ting van een kleinerc collectie voor mid- 
delccuwse kunst. Ook dit initiaticf had, 
denk ik, een ideologische achtergrond. De 
Fransenen Engclsen, trots op htm 
Middeleeuwcn omdat die gczien werden 
als de periode waarin hun natic-bewust- 
zijn ontstaan was, hadden recentclijk met 
de stichting van musea ter zake in Parijs 
en Londen hun eigen verledengeacccntu- 
eerd. Rome en Italie waren nooit begecs- 
terd geweest voor dczc eeuwen tusscn de 
eerstc en de tweedc bloeiperiode, dc 
Romeinse tijd en de Renaissance. Nu leek 
het, juist vanuit het zo gewenstc pcrspec- 




De Pelgrim 

De meesten zijn anoniem: de 
ongetwijfeld vele duizenden, 
misschien wel tienduizenden 
Nederlanders die vanaf de 
vroege Middeleeuwen naar de 
graven der twee voornaamste 
apostelen trokken, naar de tal- 
loze monumenten opgericht 
voor heiligen en martelaren. 
Rome was voor Europa de hei- 
ligstestad, naJeruzalem het 
pelgrimsoord bij uitstek. waar 
men door de rondgang langs 
de zeven basilieken. door het 

contact met de relieken van hen die uit de hemel op de Christenen neerkeken, zelf iets kon 
bijdragen aan het eigen zielenheil, daar, in het hiernamaals. Niet anoniem is het echtpaar Petri 
uit Dordrecht. Zij bezochten Rome in 1399. De ervaring moet hen gesticht hebben: hun ver- 
mogen bestemden ze voorde inrichtingvan een 'hospitium', een opvanghuisvoor pelgrims, 
bij dekerk van Sta Maria dell'Anima, diezotoikerkvan de 'Duitse' natiewerd.dat wilzeggen 
van alle pelgrims afkomstig uit de gebieden die. zoals de Nederlanden, tot het Heilige 
Roomse Rijk behoorden. Illustratie: pelgrims arriveren bij Rome. Schilderij door C. Eastlake, 
1827. Uit M. Holberton, Imagining Rome (Londen 1996). a P. Rietbergen 




ticf van continui'teit tot in eeuwigheid, 
nuttig om toch ook aan die Middeleeuwen 
enige aandacht tegeven. Grcgorovius' 
werk zal ror ccn zekere herwaardcring van 
die periode bijgedragen hebben - Rome 
maakte hem creburger en bcraal.de voor 
de uitgavc van zijn magnum opus. Ten- 
slotte vcrraadt Lanciani het doel van deze 
initiatieven, en zijn cigen chauvinismc 
door zijn verhaal over de museumstich- 
tingen af te sluiten met dc bravoure-ach- 
tige uitroep: 'Kom maar kijken', waarbij 
hij metccn toegeeft dat die uitnodiging 
zeer Romcins is. 

Welnu: wij komen nog steeds kijken, en 
maken zo Rome tot toetsstecn van ons 
gevoel voor tijd; zo houden wij de mythe 
van het 'ceuwige Rome' in stand. En 
Rome zelf doet daataan van harte mee. 



Aan de vooravond van het jaar 2000, het 
grore Jubileumjaar, zict men op gemeen- 
rclijke affiches overal dc volgende, ont- 
hullcndc uirspraak: 'Rome naar het jaar 
2000. Mecr archeologie, nicer musea. 
Cultuur is een zeer belangrijke industrie.' 
In deze stad is volgcns dc autoriteiten het 
verleden, her beeld, dc basis van de toe- 
komst, de realiteit. Maar op een van de 
talloze aanplakbiljetten die de stad siercn 
- opgehangen bij dc Poiticus van Octavia 
die sinds mensenhcugenis door steigers 
wordt ontsierd - heeft on langs een ge- 
tergd Romein met verontwaardigde vilt- 
stiftlettcrs zijn meninggegeven: 'Rome is 
niet allccn een museum! Laat ons er toch 
gewoon wonen.' @ 
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Het Gouden Huis van Nero, 
een verdwenen droompaleis 



Nadat Nero zich aan de matigende invloed van zijn moe- 
der en vrouw had onttrokken door ze te vermoorden en 
de grote brand van Rome de benodigde ruimre had vrij- 
gemaakt, kon de keizer zich ongeremd toeleggen op de 
bouw van een allesovertreffend paleis: de Domus Aurca. 
Net als Versailles was het bedoeld als uiting van de abso- 
lute macht van de vorst. 




Rond 1500 werden in Rome spectaculaire 
archcologischc vondstcn gedaan. Op de 
Colic Oppio, ccn deel van de Esquilijn, 
werden ticncallcn ondergrondse ruimten 
ontdekt die rijk vcrsierd waren met 
wand- en gcwelfschilderingen. Met fak- 
kels bezochtcn nicuwsgicrigen, vooral 
kunstenaars, dczc zogcnocmde 'grotten' 
en bewonderden de fantasicrijkc schilde- 
rlngcn die al gauw 'grottesche'gingen 
hctcn. Dczc 'grotteschc ' vormden de 
inspiraticbron voor een nieuwe decoratie- 
stijl, gecreeerd door onder anderen Pintu- 
ricchio, Perugino, Rafael en Giovanni da 
Udine, die weldra een grote populariteit 
verwierf en tot in de lpde eeuw perioden 
van bloci hceft gekend. Prachtige voor- 
bccldcn zijn ondcr meer te vinden in de 
loggia's van Rafael in het Vaticaan en in 
de Villa Madama. 

Even ten noorden van dit ondergrondse 
complex werd in een nu niet meer bc- 
staande ruimte de Laocoongroep gevon- 
dcn. Dc invloed van deze beroemde 
beeldengrocp op dc Europcse kunst is zo 
groot geweest da c men dczc wel 'de schep- 
per van de Barok' hceft genoemd. Zclfs 
Zadkinc's bccld dat het vcrwoeste Rotter- 
dam uitbceldt, laat de invloed van de 
Laocoongroep zien. Op vrij aanzienlijke 
afstand van deze vondsten, werd in de 
1 8dc ceuw aan de zuidkant van de Palatijn 
een nymfacum ontdekt, een kunstmatige 
waterpartij liggend aan een binnenhof die 
werd omringd door cct- en slaapvcrtrek- 
ken. Dit was een soort zomcrpaviljocn dat 
uiterst luxueus was gcdccorcerd met 
kostbarc marmcrsoortcn, bronzen deco- 
ra ties, stucrclicfs en gcwelfschilderingen. 



Het Gouden Huis van Nero met de Laocoongroep, in 
de voorstelling van de schilder C. Chedanne. MusSc 
des Beaux-Arts. Rouaan. 




De spijt van Nero na de moord op zijn rnoedcr Agrippina, door John William Waterhouse (1878). Uit M. Holberton, Imagining Rome (Londen 1996). 



Ookdeze werdcn naarstiggekopieerd en 
door de gebroeders Adam gcbruikt als 
voorbeelden voor dc dccoracic van diverse 
Engclse landhuizen. 

Dcze drie monumenten, die elk zo'n grote 
invloed hebben uicgcocfcnd op de Euro- 
pese kunsc, hebben mec elkaar gemeen dar 
zij deel hebben uitgemaakt van de Domus 
Aurea, hec fameuze Gouden Huis van kci- 
zer Nero. Dc ondergrondse ruimten op dc 
Esquilijn, tegcnwoordiggewoonlijk 
Domus Aurea genoemd, behoorden oor- 
spronkelijk tot een veel uitgestrekter com- 
plex van onder andcrc ontvangstruimten 
en eerzalen, waar- 
van er nu nog zo'n 
140 bewaard zijn 
gebleven. Het 
nymfacum.com- 
plexopdePalatijn 
was een deel van 
de Domus 



Kopvan Nero. Uit A.M. 
Liberali, F. Bourbon, 
Het oude Rome (Lissc 
1996). 
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Transitoiia, een directe voorloper van dc 
Domus Aurea. War de Laocoongroep 
betreft, Plinius verteltdat hij deze groep 
zelf heeft gczicn in het huis van keizer 
Titus. Een huis van Titus is ons echtcr 
aier. bekend en men neemt tegenwoordig 
wcl aan dat hij in een deel van de Domus 
Aurea heeft gewoond. De vindplaars van 
de Laocoongroep nabij het Domus Aurea 
complex op de Esquilijn ondcrstcunt een 
dcrge! ij k vcrmoeden. 



De Domus Aurea Wat was deze Domus 
Aurea nu cigenlijk? Naast de verspreide 
archcologische resten zijn er kortc bc- 
schrijvingen bewaard gebleven bij antickc 
schrij vers, zoals Tacitus en Suetonius, die 
de geschiedenis van dit complex vcrrcllen 
en her ons mogelijk maken de archcologi- 
sche resten in een breder kader te plaatscn. 
Nadar Nero zijn overheersende moeder 
Agrippina en zijn vrouw Octavia had laten 
vermoorden en nadat zijn leermeester en 
adviscur Seneca zich uit het openbare leven 
had tcruggetrokken, was er niemand meer 
die hem lets in de weg legde of tot ima- 
ging trachtte te bewegen. Hij had nu de 



vrije hand om zijn artistieke passies, 
vooraldcdichtkunst, uit te leven. Naar 
Gricks voorbccld stichtte hij gymnasia en 
organ isccrdc hij artistieke spclen. Dit 
warcn zaken die door de oude Romeinse 
aristocratic als onfatsoenlijk werden be- 
schouwd. Ook startte hij de bouw van een 
waardige residentie op de Palatijn, nu de 
Domus Tiberiana genaamd. Door de bouw 
van de Domus Transitoiia verbond hij de 
kcizcrlijke bezittingen op de Palatijnmet 
dc villa van Maecenas op de Esquilijn, die 
door hem aan Augustus was nagelaten en 
sindsdicn kcizcrlijk bezit was gebleven. 
Dc brand van Rome in 64 bood Nero de 
gelcgenheid om de grotendeels afge- 
brande stadswijk, gelegen tussen de heu- 
vels de Palatijn, de Esquilijn en de Caelius, 
te onteigenen. Zo kreeg hij een uitgebteid 
rcirein van ongeveer 80 hectaren in het 
centrum van Rome in handen en had hij 
dc kans zijn bouwlust ongercmd uit te 
leven met dc aanlcg van een rcusachtig 
paleiscomplcx, dc Domus Aurea. 
Dc mecst uitgebrcide informatie verschaft 
Suetonius (Nero 31): 
'De omvang en de schittering ervan zal 
voldocndc blijken uit dc volgende details. 
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Schematische plattegrond van net Domus Aurea complex. 64-68 n.Chr. (tekeningvan Peter 
Deunhouwer). i> vestibule 2) colossus 3) tempel van Divus Augustus 4) paleisvan Nero (zgn. 
Domus Tiberiana) 5) huis van Romulus 6) huis van Augustus 7) tempel van Apollo 8) resten van de 
Domus Transitoria en de Domus Aurea 9) kunstmatig meer 10) thermen {zgn. thermen van Titus) 
11) belvedere paviljoen 12) tempel van Divus Claudius 13) Serviaanse muur. 



Hit versprcidc passages bij andere autcurs 
weten we verder dat er ccn collectie bceld- 
houwwerkcn in de ontvangstruimten 
heeft gestaan (Plinius NH xxxiv 84) en 
dat een in die cijd beroemde kunstschil- 
der Famulus cr wandschildcringen mocr 
hcbben vervaardigd (NH XXXV 120]. 
Met behulp van deze schrifr.cl.ijke infor- 
matie en de archeologischc vondsten 
kunnen wij het volgendc bceld van de 
Domus Aurea reconstrucren. Het bestond 
uit een soort landschappelijk patk met 
verspteide bebouwing dat de Palatijn, dc 
Esquilijn, de Caelius en het tussen deze 
heuvels gelegen dal omvattc, samen een 
terrein van zo'n 80 hectare. 
De toegang tot dit complex wcrd gevormd 
door de Via Sacra die vanaf het Forum 
Romanum geflankeerd wcrd door impo- 
santc portieken van twee verdiepingen 
hoog. Dc Via Sacra lciddc naar haar hoog- 
ste pick op de Velia, nabij de latere boog 
van Titus, waar een door portieken omge- 
ven terras lag met een kolossaal bronzen 
beeld van Nero van zo'n 30 tot 35 meter 
hoog. Rechts daarvan lag de Palatijn, met 



De vestibule was zo groot dat hij een ko- 
lossaal standbeeld van dc kcizer bevatte 
dat 120 voet hoog was en hij was zo uitge- 
strekt dat cr drie portieken warcn, samen 
een mijl lang. Er was een meer zo groot als 
een zee, omgeven door gebouwen die de 
indruk van steden wekten. Vcrder waren 
cr landerijen, korenveldcn, wijngaarden, 
wciden en bossen met grote aantallen 
wildc en tamme dieren. In het eigenlijke 
palcis was alles verguld en ingelegd met 
(half)cdelsrcnen en parelmoer. 
De ectzalen waren bekleed met verschuif- 
bare ivoren panelen, waardoor men bloc- 
men kon strooicn, en met buizen waar- 
door men reukwateren kon sprcnkelen. 
De voornaamste eetzaal was cirkelvormig 
en d raaide dag en nacht rond als het 
hcmclgewelf. Er waren baden met zee wa- 
ter en met zwavelhoudend water. Toen 
Nero zijn huis voltooid achtte, zei hij 
slcch ts dat hij eindelijk als ccn mens kon 
gaan woncn.' 
Tacitus (Ann. XV 42) vertclt: 



tP= 



'Nero maakte 

cchter gebruik 

van dc verwoes- 

ting van zijn 

vaderstad door 

een palcis te bou- 

wcn. Het schit- 

tcrde niet zozeer 

vanwegede(haif) 

cdelstenen en goud - 

materialen die door dc 

heersende luxe al lang 

algcmcen bekend en vcrbreid waren - 

maar vanwege de akkers en meren en, 

zoals op hctplatteland, nu eens bossen, 

dan weer open veldcn en vergezichten.' 

Het is wel zeker dat dc situatie die 

Suetonius en Tacitus beschrij ven niet 

gcrcaliseerd kan zijn in de vier jaar dat er 

aan de Domus Aurea werd gewerkr. Met 

name de vegetatic in het park had nog 

niet volgroeid kunnen zijn. Hun beschrij- 

ving zal dus de beoogdc ideale situatie 

hcbben weergegeven. 
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Plattegrond van het, tegenwoordig Domus Aurea g 
belvedere-paviljoen(nr-nopbovenstaandekaart). 




het paleis en verspreide paviljoenachtigc 
gebouwen. Vanaf het terras met de Co- 
lossus keck men uit over het park dat in 
het dal en tcgen de omringende heuvels 
aan lag. In het midden van dit park, op de 
plaats van het latere Colosseum, lag ccn 
grotc vijver omgeven door verspreide 
paviljocnen, nymfaea en dergelijkc. Links 
van de Colossus bevond zich een ther- 
mencomplex, later de Thermen van Titus 
genoemd, en daarachtcr strckte zich het 
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Dupondiusvan Nero. Boven Nero mol 
stralenkrans van Apollo-Sol. onder 
Apollo. Fotoauteur. 



eaorme op de Esquilijn gclegcn complex 
van ruimren uit dat nu nog bestaat en 
door ons de Domus Aurea vvordc 
genoemd. Dit gedeelte had de vorm van 
cen nice de rug tegen de Esquilijn aan- 
gebouwde portkus-villa, waarvan de 
mcesce ruimten uitkwamen op cen terras. 
Daarvandaan - als vanaf ecu belvedere - 
keek men uic op hec park en dc Caclius. 
Als geheel bestond dc Domus Aurea dus 
ait de volgcnde elemental: een monumen- 
tale vestibule gelegen aan dc kanc van het 
Forum Romanum, cen residenric op de 
Palatijn, en een uitgestrekt park mcc pa- 
viljoenachtige gebouwen voor ontvang- 
sten en maaltijden, met badhuizen en 
met nymfaea, verspreid over en uitziend 
op het park. De ondcrdclcn van lice com- 
plex dienden voor dc vcrschillcnde bezig- 
heden die een Romcinsc 



aristocraar-magistraat, en dus ook de kci- 
zcr, dagclijks had. In de ochtend was het 
ncgocium, werkzaamheden zoals de salu- 
catio, audienties en vergaderingen, die 
plaats vonden in de vestibule en in het 
paleis op de Palatijn. De rest van het com- 
plex was geteserveerd voor het otium, 
ontspanning in de middag- en avondurcn 
zoals baden, maaltijden en wandelingen. 
In die nieuwe complex lag ook een aantal 
van de belangrijkste monumenten uit dc 
Romeinsegeschiedenis. Bij de tocgang 
aan de Via Sacra lagen de Vestatem pel en 
de Regia - het huis van de oudc koningen 
van Rome - dat was opgenomen in dc 
tempel van Divus Julius, dc stich tcr van 
de dynastie. Op de Palatijn lagen het huis 
van Romulus, de stichter van de stad, en 
crnaast het huis van Augustus, destichtcr 
van het principaat. Daarnaast bevondzich 
dc tern pel van Apollo, de beschermgod 
van Augustus en zijn nakomeling Nero. 
Vcrdcr srond er een tempel gewijd aan 
Divus Augustus. Deze gebouwen, die de 
geschiedenis van de stad en de dynastie 
rcprcsentccrden, gaven het idyllische 
park een sacraal karakter. Alleen de bouw 
van de tempel voor zijn stiefvader Divus 
Claudius had Nero gestaakt en tegen het 
podium civan had bij een enorm nym- 
faeum aangelegd. 

Wat was er nu zo bijzondcr aan dczc 
Domus Aurea? We moeten bedenken dat 
tot de tijd van Nero de Cacsarcn gewoond 
hadden in een onsamenhangend complex 
van oude patriciershuizen op de Palatijn, 
zoals net huis van de Claudii, later de 
Domus Tibcriana genaamd, en het huis 
van Augustus zelf. Van een residentie in de 
zin van een paleiscomplex was noggcen 
sprake en met de Domus Aurea wcrd dus 
de eerste keizerlijke residentie aangelegd. 
Bovendien bood het complex plaats aan 
alles wat tot het dagelijkse leven van cen 
magistraat behoorde: negotium en otium, 
terwijl de ruimten die voordien daartoe 
hadden gediend verspreid lagen over de 
srad en in villa's daarbuiten. Eigenlijk 
was de Domus Aurea een combinatie van 
een stadspaleis en een grote villa en kon 
Nero de hele dag binnen zijn luxueuze 
schepping blijven. Dat is wellicht dc ach- 



ccrgrond voor Nero's verklaring dat hij 
eindclijk als mens kon leven. 
Aan vcrtoon van extreme luxe zoals we in 
dc Domus Aurea tegenkomen waren dc 
Romeinse burgers in de laatstc ccuw van 
de republiek al gewend geraakt. Wat cch- 
ter tot hevige kritiek leiddc, was het fcit 
dat Nero deze buitensporige villa aange- 
legd had in het centrum van de stad, waar 
tor dan toe Romeinse burgers woonden. 
Ecu dcrgelijke openlijke demonstratie 
van de absolute machtspositie die Nero 
zich aanmac, was niet eerder vertoond. 
Na Nero's zelfmoord op 32-jarigc lecftijd 
in 68 en de troonsbestijging van Vcspasia- 
nus in 69, werden de werkzaamheden aan 
het complex stopgezet. Om hun republi- 
kcinsc instelling lot uitdrukking te bren- 
gen, schonken Vespasianus en Titus, de 




Nero associeerde zich graag met 
Apollo. Dit beeld, gewoonlijk Apollo 
Belvedere genoemd, kwam in de 
Renaissance uitde Romeinse bodem 
en heeft, net als de Laocoon-groep, 
een enorme invloed gehad op de ont- 
wikkelingvandekunst. Uit C.Avery, 
Bernini (Londen 1997). 
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keizers van dc nicuwc dynasrie, het prive- 
domcin van dc gehate tiran terug aan de 
burgers van Rome. Op de plaats van het 
meer verrees het Flavischc amfitheater dat 
al snel, naar aanleiding van dc in dc nabij- 
heid staande Colossus, het Colosseum 
werd genoemd (Martialis De Spect. 2). De 
baden warden opcngcsteld voor het pu- 
bliek. Delcn van dc Domus Aurca zijn 
overigens toch door dc nieuwe heersers in 
gebruikgenomen, zoals het paleis op de 
Palatijn en wcllicht ccn gedeelte dat de 
Domus Titi werd genoemd. De nog niet 
volcooidc ruimtcn, zoals dc huidige 
Domus Aurea, werden echtcr gesloten. 
Een dcel van dit laatste complex werd in 
104 begraven in de substructies van de 
Thermcn van Trajanus, reden waarom 
her bewaard is gebleven. 
Tacitus kan als jongeman de Domus Aurea 
noggezien hebben, maar Suetonius kan 
her nier meer in gave sraar hebben aan- 
schouwd; zijn beschrijvingen zijn vermoc- 
delijkgebaseerd op verhalen van oudere 
ooggeruigen. Door deze beschrijvingen 
leefde echter de herinneringaan herdroom- 
paleis voorc. 



De voorbeelden Waardoor heeft Nero 
zich laren bei'nvloeden bij de creatie van 
zijn Domus Aurea? Twee rradities komen 
crin samen; dc Romcinse villa en het hel- 
Icnisrische vorstelijke paleis. 
In de tijd van de late republiek met zijn 
immense imperialistische expansic en dc 
groei van Rome ror metropoo), was ccn 
traditie ontstaan van heimwee naar een 
idyllisch leven op het platteland in een 
archai'sch verleden. We komen dit gevoel 
rcgen in de lireraruur, in de Romeinse 
wandschildcrkunsr mer haar sacraal- 
idyllischc landschappen, en inde villa- 
archirecruur op het platteland. Rond deze 
villa's werden ge'tdealiseerde landschap- 
pen aangelegd waarbij, zoals in land- 
schapsparken uit de i8de eeuw, varieteit 
werd bereikt door op een klein terrein ele- 
menten re combinerendie in werkelijk- 
heid gewoonlijk slechts verspreid over 
een grorcr gebied voorkomen of zelfs in 
verschillende uiteenlopende gebieden. 




Met dc bouw van de Domus Aurea benadrukte Nero dat de posilie van de keizer niet langcr die 
van de princeps. de voorzitter van de senaat was, maar een een hellenistische. semi-goddelijke 
autocraat. Allegorische voorstellingvantraditionele verhoudingtussen Rome en Augustus. Naast 
de keizer zit Tiberius. Detail van de Gemma Augustea Uit A.M. Liberati, F. Bourbon. Hetoude 
Rome (Lisse 1996). 



Tevens kon de Romeinse aristocratic, die 
in Rome nog enige matiging moest bc- 
rrachren in her vertoon van luxe - omdat 
het daar als ongepasr en zelfs politiek 
verdacht werd beschouwd - zich in haar 
plattelandsvilla's uitlcvcn in de aanleg 
van wat er aan wooncultuur maar re ver- 
zinnen viel. Perisrylcn (zuilcnhovcn), por- 
ricken, ccrzalcn, paviljoens, bibliorheken, 
baden en dergelijke werden aangelegd en 
gedecoreerd mer collecties schilderijen en 
srandbcclden. In deze villaculruur namen 
dc Romeinse magnarcn hellenisrische 
vorsrenpaleizen tot voorbccld. 
Het meest sublieme voorbccld van een hel- 
lenistisch paleis was dat vandc Ptolcme- 
i'sche koningen van Egyprc tc Alexandria. 
Het bestond uit ccn uirgebreid complex 
van gebouwen en peris tylcn, waaronder 
her Mouscion en dc oudsre bibliotheek 
uit de westcrsc culruurgeschiedenis. Het 
paleis was omgeven door parken, waarvan 
er een de oudste dicrenruin rcr wereld was. 
Nauw met het paleis verbonden was her 
symposiumpaviljoen van Prolcmeus II 
darccn uirzondcrlijkc luxe ren roon 



spreidde. Dit paviljoen was opgebouwd 
uit vergulde houten zuilcn van 25 m 
hoogte, in de vorm van palmbomen en 
rhyrsoi (Dionysische staven omwonden 
met wijnrankcn ), en was omgeven door 
portieken. waarin kosrbare schilderijen, 
wandkleden en dicrcn vcllcn waren opge- 
hangen en bccldhouwwerken stonden. Er 
was ruinate voor 130 aanligbeddcn en 
waarschijnlijk her dubbele aantal gasren 
die koning Prolemeus, als de schenker van 
wclzijn en overvloed, hierontving. In her 
Ptolemc'ische paleis waren alle voorr- 
brengselen van her Prolemei'sche rijk bij 
elkaargebrachr: kunsren en werenschap- 
pen, kostbaarheden als goud, ivoor en 
porfier, exotische dicrcn enzovoort. Het 
was als het ware ecu microkosmos van 
het Ptolemci'schc rijk waarin de koning 
bijna als ccn levendegodheid woondc. 
Deze conceptie van dc vorst en zijn paleis 
gaat in wczen terug op de paleizen van de 
Perzische koningen, zoals dat te Perscpo- 
lis. 

In de Domus Aurea zicn wc dezelfde ele- 
menten: het paleis is een microkosmos, 
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een ideale versie van de macrokosmos, ccn 
passende woning voor dc hccrscr over het 
Romeinse rijk die er zelf als kosmocrator 
heerst. Nero's paleis bracht voor zijn tijd- 
genoten tot uitdrukking dat de positie 
van de Caesaren veranderd was van die 
van dc princeps, de voorzitter van de 
senaat, een bijzonder machtige raaar toch 
traditionele Romeinse magiscraat, in die 
van een hellenistische, semi-goddclijke 
aittocraat. 



Zonnesymboliek Vanafhet Forum Ro- 
manum zagen de Romeinse burgers ach- 
ter de tempel van Divus ) ulius, op het 
hoogste punt van dc Via Sacra waar de 
vestibule van Nero's residentic lag, het 
koiossalc, goudglanzcndc bceld van Julius 
Caesars erfgenaam oprijzen. De Colossus 
droeg dc stralcn krans van de heerser van 
het firmament Apollo-Sol en het scheeps- 
roer van Fortuna, allcbci symbolen van 
het kosmocratorschap. Dc naam van het 
paleis, het Goudcn Huis, was niet alleen 
letterlijk op te vatten vanvvege het veel 
toegepaste verguldsel, maarzinspeelde 
ook op de zonnegod en diens huis. Tevens 
verwees het naar het begin van een 
nicu wc Actas Aurea, een gouden tijdperk. 
Nero, zelf geboren op het moment van de 
zonsopgang, had zich aan het begin van 
zijn regering gepresenteerd als een nicu wc 
Augustus (die ook, zij het postuum, met 
Apollo-Sol gcassimileerd was) en - net 
zoals dczc illustere voorvader - als stichter 
van een nieu we Aetas Aurea. 
Ook ciders in de Domus Aurea kvvamen 
rcfcrcntics aan dc zon voor. Het belvedere- 
paviljoen, dat oorspronkclijk waarscbijn- 
lijk symmetrisch was, is exact oost-west 
georienteerd en bij dc lente- en herfst 
equinox ging de zon precies in het vcr- 
lengdc van dc facade op en onder. In het 
centrum van ditgebouw lag ccn octogo- 
nale zaal van 15 m doorsnede. Niet alleen 
is ditdc oudstc bewaarde kocpelzaal van 
een dcrgclijk formaat, maar ook het ont- 
wcrp is bijzonder gcraffmccrd. Van de 
acht wanden van dcze zaal warcn er drie 
geopend naar het voortcrrein en dc vijf 
overige naar vijf aangrenzen.de ruimten, 



een nymfaeum tussen vier eetzalen. In 
het voor de rest vrij strakke ontwerp valt 
dcze stervormige plattegrond duidelijk 
op en wckt een associatie met de zon. De 
kocpelzaal en dc vijf aangrenzende ruim- 



is, hecft men wcl in vcrband gcbracht met 
dc ronddraaiende eetzaal die Suetonius 
nocmt, en vcrvolgcns identificecrde men 
deze met de octogonalc zaal. Dczc zou dan 
wellicht gei'nterpreteerd kunnen worden 




Boven:eenfotovan de grote achthoekige ruimle in de Domus Aurea. Rechts een opengewerkte 
reconstructed van dcze locatie. Uit C. Cresti en C. Rendina, Palazzi of Rome (Keulen 1998) / P. 
Conolly, H. Dodge, Stad in de Oudheid (Keulen 1998). 



ten worden verlicht door een grote oculus 
(een rond venster) en de aangrenzende 
ruimten ook nog eens door open lunetten 
(halfronde vensters). Zo ontstaat er een 
geraffineerd lichtspel naarmatc dc dag 
vordcrt en dc scizocnen wissclcn, terwijl 
tijdens hetzomersolstitlum dc zon door dc 
oculus van de octogonale zaal een exactc 
cirkel van licht rondom de poort van het 
aan de noordzijde gelegen nymfaeum 
werpt. Bij de aanleg van dit gebouw is dus 
duidelijk rekeninggehouden met de loop 
van de zon. 

De vtaag is hoe we dit mogen interprctc- 
ren. In laat-antieke bronnen wordt ccn 
zaal in het Perzische paleis van de Sassa- 
nidische koning Chosroes (tot 624 n.Chr.) 
beschreven, die ronddraaide en waarin 
een beeld van de koning stond onder een 
koepel die het firmament weergaf. Deze 
passage, waarvan de betekenis omstrcden 



als een zaal met ronddraaiende panelen in 
het gewelf, gcdccorccrd met ccn afbeel- 
ding van het firmament, in het midden 
waarvan Nero troonde als kosmocrator. 
Suetonius spreekt echter alleen van een 
eetzaal en zegt niets over een kosmologisch 
karakter, wat toch juist wel zeer vermel- 
denswaard zou zijn geweest. Het is moge- 
lijk dat dc octogonalc zaal de oorsprong is 
van het vcrhaal van dc draaiende eetzaal, 
maar een dcrgclijkc constructie kan zich 
ook elders in het grote complex hebben 
bevonden. Gezien het bijzondere karakter 
en dc positie van het octogonale zaalcom- 
plex lijkt het wel waarschijnlijk dat deze 
door Nero zelf gebruikt is, maar dan 
lagen hij en zijn gasten aan in de vier eet- 
zalen van waaruit zij keken in de centrale 
kocpelzaal die diende als een soort 'show- 
piece'. 
Voor een interpretatie als troonzaal waar 
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Nero als kosmocrator troonde, bestaan 
dan 00k gccn aan wijzingen. Ook het kolos- 
sale beeld van Nero met de stralenkrans 
van Sol kunnen we nice als ecn aanvvijzing 
voor vergoddelijking van Nero beschou- 
wen. Sinds Alexander dc Grotc, Nero's 
grote voorbeeld, waren de hcllcnistische 
koningen geassimllccrd met verschillen- 
de goden zoals Zeus, Apollo-Helios, en 
Herakles. Dczc vorstcn droegen de attri- 
buten van dczc goden om nun gelijkwaar- 
dige macht tot uitdrukking te brengen. 
Maar we moeten dat beschouwen als assi- 
milatie, voor dei'ficatie was dc tijd nog 
nietrijp. 

De Domus Aurea was dus bcdoeld als een 
vorstel ijkc residentie en de vorm die daar- 
voor wcrd gckozen was die van een helle- 
nistischc paleis- villa, een ideale weergavc 
in miniatuur van het rijk. Het wcrd be- 
volkt door con uitgebreide hofhouding 
van filosofen, astrologen, dichters, vricn- 
den en vlcicrs, merendeels afkomstig uit 
nicnw opgekomen bevolkingsgroepcn 
waarop de Caesaren htm macht basccrden. 
In de vele ontvangst- en ectzalcn ontving 
Nero, als een levende rcprcscntant van 
Apollo-Sol dczc scharc hovclingen. De resi- 
dentie moest niet allecn aan het Romeinse 
volk, maar ook aan de oude senatorenfa- 
milics demonstreren dat de Caesar een ab- 
solute monarch was in hellenistische trant. 
Dit was ecn wczenlijke breuk met de anti- 
hcllcnistischc en anti-Alexandrijnse tra- 
ditie, die door Augustus was gevestigd. 
Voor deze nieuwe conceptic van het kei- 
zerschap en de uitdrukking daarvan in de 
keizerlijke residentie was het nog tc vroeg 
en de republikeinse reactie liet dan ook 
nict langop zich wachten. In feite was 
Nero zijn tijd vooruit, in die zin dat zijn 
opvatting van het keizerschap al spoedig 
na hem algcmcen geaccepteerd en het 
voorbeeld voor het laat-antiekc en mid- 
dclccuwse keizerschap zou worden. Nero 
bezat echter niet de geestelijkc capacitci- 
tcn om voor zijn tijdgenoten aan dczc 
opvatting overtuigend inhoud tegeven. 

Versailles Als we hide latere geschiedc- 
nis van Europa naar een soortgelijke resi- 
dentie als de Domus Aurea zoeken dan 




denken we natuurlijk direct aan het Ver- 
sailles van de Zonnekoning, Lodcwijk xi v. 
Dit paleis, in Frankrijkgewoonlijk kastccl 
genoemd omdat het niet in de stad ligt, 
liet Lodcwijk vanaf 1662 bouwen en hij 
blccf cr de rest van zijn leven mee bezig. 
Op het voorplein van Versailles staat ecn 
groot tuiterstandbeeld van dc Zonne- 
koning. Aan weerszijden van en achter 
het plein ligt het paleis dat ecn rcusachtig 
park domineert. De facade aan dc tuin- 
zijdc wordtgrotendeels in beslaggenomcn 
door dc grootste ontvangstruimte, dc 
Galcrie des Glaces, van waaruit men ecn 
schi ttcrend uitzicht ovet het park heeft 
en dat dus een echte belvedere vormt. 
Achter deze galerij ligt een recks van ver- 
trekken met in het midden dc 'Chambre 
du Roi', 's konings slaapvcrtrck, dat de spil 
is van het reusachtige complex. Daarnaast 
diende de betoemde Salon dc I'Ocil dc 
Boeuf als antichambre voorde hovclingen, 
die htm opwachting maakten voor de 
ceremonies van het leven in dc och tend - 



als een Romeinse salutatio - en van het 
coucher in de avond. Aan de andere kant, 
voorbij de werkkamer des konings, ligt de 
Salon dApollon, die overdag diende als 
troonzaal en 's avonds voor muziek en 
dans. Hoewel de vorm anders is, laat dc 
centrale groepering van dczc vertrekken, 
en de orientering crvan op het park, zich 
heel goed vcrgclijkcn met het belvedere- 
paviljoen in de Domus Aurea. 
In het paleis wemelt het van voorstellingen 
van Sol-Apollo en van het moticf van de 
stralende zon, naast vele andere mytholo- 
gische en astrologische rcfercntics. In het 
park liggen onder andere het bassin van 
Apollo, het bassin van Lcto en het bos- 
schage van Apollo. Al dczc kunstwerken 
verwijzen naar dc Zonnekoning, de be- 
lichaming van dc bclangrijkste der hemcl- 
lichamen. Zoals dc zon de spil is van het 
firmament, zo was Lodcwijk de spil van 
Ftankrijk waarvan Versailles weer een 
microkosmos vormde. Ook in litetatuur en 
kunst werd dczc zonncsymboliek breed 
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uitgcmetcn. Hct is duidelijk dat er in het 
geval van dezc Christelijke monarch gc.cn 
sprake is van dei'ficatie, wel kunncn we 
spreken van assimilatie omdac hct aardse 
bcstck hier gespiegeld wcrd aan het firma- 
ment. Versailles diende dus om de abso- 
lute machtspositie van de koning uit te 
drukken. Niet alleen het volk, datzich 
regelmatig vrijclijk door het park mocht 
bevvegen, maar ook de Franse aristocratic 
moest daarvan doordrongen wordcn. De 
adel had na de Fronde haar zclfstandige 
positie vcrloren en was gedcgradeerd tot 
een hofhouding in een vcrgulde kooi. Die 
hofhouding waardeerde her wel dat alle 
functics die bij het hofleven hoorden, zo- 
als staatszakcn, feestenen jachtpartijen, 
nu in een complex verenigd waren. 
Net als Nero beschouwde Lodewijk de 
stimulering en bcocfening van kunst en 
cultuur als een vorsteiijke taak. Versailles 
moest daar her Franse pronksruk van zijn. 
Zoals Nero zelf gemusiceerd en gczongen 




Hoewel een direct verband niet aantoonbaar is, zijn er opmerkelijke overeenkomsten tussen de 
DomusAurea en Versailles, tussen Nero en Lodewijk xiv. Onlwikkelden zij dezclfde idceen in 
min of meer vergelijkbare omstandigheden? Hier de bouw van Versailles rond 1679. Koninklijke 
verzameling, Londen. 




Lodewijk xiv als Sol in het Ballet de la 
Nuit 1653 (Bibliotheque Nationale. 
Cabinet des Estampes). 



had gclijk Apollo, zo dansre Lodewijk uit- 
gcdost als dezon in hofballctten. Het 
enige wezenlijke verschil tussen de 
DomusAurea en Versailles was dat dit 
laatste buitcn Parijs was gelegen en her 
centrum van Parijs erdus niet voor was 
opgeofferd. 

Een interessanre vraag is of de frappante 
overeenkomsten tussen dezc twee paleizen 
toevalligzijn. Is het een voorbeeld van het 
verschijnsel dar ondcr vergelijkbare om- 
standigheden analoge reacries ontstaan, 
in structuralistische zin? Hadden Nero en 
Lodewijk xiv ccnzelfde conceptie van de 
absolute monarchic en kwamen zij daar- 
om ror vergelijkbare uitdrukkingsvormen? 
Of kan Lodewijk door de Domus Aurea 
gei'nspireerd gewecsr zijn? Van een rechr- 
streekse invloed is nicrs bekend en die 
lijkt ook niet erg waarschijnlijk. De archi- 
tectonische resren van de Domus Aurea, 
ofschoon nog nicr als zodanig geidentifi- 
ceerd, zouden wel als voorbeelden hebben 
kunnen diencn, maar er is geen overeen- 
komst in vorm, alleen in idee. Bovendien 



kan Lodewijk bczwaarlijk Nero, bcrucht 
als tiran, mocdermoordenaar en Christen- 
vervolger, openlijk als zijn voorbeeld voor 
de ideale vorst gekozen hebben. 
Wei is het echter mogelijk dat degenen die 
Lodewijk bij zijn mythologische en astro- 
logische programma in Versailles adviscer- 
den, zich door an tieke bronnen hebben 
laten inspircrcn. Dcze adviseurs, die ver- 
enigd waren in de Petite Academic, later 
de befaamdc Academic des Inscriptions et 
Belles Lettrcs, waren alien diepgaand ge- 
schoold in de klassieke letteren. Tacitus 
en Suetonius waren veelgelezen schrijvers 
en de passages over de Domus Aurea bc- 
hoorden tot de weinige anrieke bronnen 
die informatic over een Romeins keizerlijk 
paleis bevattcn. Dcantiekebeschrijvingen 
en eigenrijdse fan rasierij ke reconstructies 
van de Domus Aurea - met steeds ervoor 
de Colossus van Nero met destralenkrans 
van Sol (men kendc her beeld van Romein- 
se mun ten) - vormen dan ook een vasr 
ondcrwerp van de vele boekwerken die 
sinds de i6dc ccuw over het antieke Rome 
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vcrschcnen, en waren genoegzaam bekend 
bij gelcerden en architecten. 
Maar misschien bescond er nog een andere 
indireccc band met dc oudheid. Astrologie 
speelde in hec Europa van de i6de en i/de 
eeuw ccn zeer grocc rol, veel groter dan 
wc tegen woordig beseffen. Een belangrijk 
astroloog in de eerste helft van de i/de 
eeuw was Fra Tommaso Campanella, die 
ook enige tijd aan het hof van Lodewijk 
Xlll vcrblccf en die in 1638 de horoscoop 
van de pasgeboren Lodewijk XIV had ge- 
trokken. Campanella was de schepper van 
een utopisch wcrk geciteld 'De stad van de 
zon', waaiin hij ccn ideale stad en maat- 
schappij beschreef gebaseerd op de banen 
vande zon ende planeten. In een gcdicht 
opgedragen aan de pasgeboren dauphin, 
de 'Ecloga in portentosam Dclphinii nati- 
vitatem', legde hij de verwezcnlijking van 
zijn Zonnestad in de handen van de toc- 
komstige Zonnekoning. Hij vergeleck 
diens geboorte met de geboorte van het 
kind dat de komst van het Goudcn Tijd- 
perk aankondigt in Vcrgilius' vijfde Buco- 
licacn vcrvolgdc: 

'Dc vorsten en dc scharen der volkeren 
zullcn samenkomen in een stad genoemd 
naar de zon, die gebou wd zal worden door 
de roemrijke held. Naar hec bccld van het 
firmament zal hij een tempel doen verrij- 
zen...'. Deze profetie en Campanella's 
astrologische conceptie van zijn Zonnestad 
hebben wellicht invloed uitgeocfend op 
Lodewijk en zijn adviscurs bij htm concep- 
tie van dc rol van dc Zonnekoning en van 
Versailles, dc ideale residentie als micro- 
kosmos. Men hceft Versailles dan ook wcl 
gezien als een realisering van Campanel la's 
Zonnestad, zoal niet naar de vorm dan 
wel naar de idee. 

Zijn Zonnestad was geen nieuwe unieke 
schepping van Campanella, maar de idee 
ervan gaat weer terug op zonncstcden en 
zonnetempels in Egypte, Arabic en Pcrzic 
die bij antieke auteurs genoemd worden. 
OokbijdeDomusAureahcbbcn wegczien 
dat de idee van de ideale residentie af- 
komstig was uitde hellenistische en 00s- 
terse wereld. De paleizen van Nero en van 
de Zonnekoning lijkenuiteindclijkdus 
ookgemeenschappclijke wortcls tc hebben. 



Het park Versailles was weer het voor- 
bccld voor vele i8de-eeuwse vorstelijke 
paleizen zoals Schonbrunnen Caserta, zij 
het dat daar de kosmologische aspecten 
op de achtergrond raaktcn en de nadruk 
kwam te liggen op archi tectuur en park. 
Ook het park van dc Domus Aurea was 
bijzonder geweest omdat het het karakter 
had van gci'dealiseerde natuur. Deze op- 
vatting van een park herleefde in het 
i8dc-ccuwsc Engelse landschapspark dat 
al spoedig in Europa veel navolging vond. 
Zo'n park bestond uit ccn ogenschijnlijk 
natuurlijk landschap met heuvels endalen, 
bossen en vcldcn, waaiin waterpartijen, 
tern pel tjes en ruines lagen en alleiiei die- 
rcn rondliepen. Het was geinspireerd op 
het landschap van de Romeinse Campagna, 
via schilderijen en prenten, zoals die van 
Poussin en Lorrain. Ook het park van dc 
Domus Aurea was een geidealiseerde ver- 
sie van de Romeinse Campagna. Ook hier 
zicn wc dus een gemeenschappelijke bron. 
Mischien krijgen we het beste idee van 
het park van de Domus Aurea, wannccr 
we kijken naar beroemdc Engelse land- 



schapsparken, zoals het park van Stour- 
hcad. Bovcndicn waren de landhuizen in 
deze parken dikwijls gedecoreerd door de 
gebroeders Adam ofhun navolgcrs, met 
stucwerk en schildcringcn naar voorbeel- 
den uit de Domus Aurea en de Domus 
Transitoria. Ncwby Hall cnSyon House 
zijn zulkcclassicistische huizen, waarin 
dicontlcningcnduidelijktezienzijn. 
Het blijkt dus dat in de cultuurgeschiedc- 
nis van Europa op diverse gebieden voor- 
beelden zijn aan tc treffen van het 
'nachleben' van Nero's schepping het 
Gouden Huis, ondanks het kortc bestaan 
ervan. Misschien mogen wc daarom toch 
niet enige betckenis ontzeggen aan wat 
Nero, volgcns de overlevering, op zijn 
sterfbed vcrzuchtte: 'welk een kunstenaar 
gaat er met mij verloren!'. © 

Met dink jj;i De. P. v. Heck en Peol. T.H. 
lunsingb Schcurlcer. 
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G.J. Hoogewerffwasdederdedirecteurvan hetNederlands(Historisch) In- 
stituut te Rome, opgericht in 1904. Onder zijn aulocratische leiding kreeg het 
ni R zijn huidige behuizing, de statige villa in de Valle Giulia. Hoewel. strikt 
nomen, een kunsthistoricus, werd hij in Rome toch tot een man die voor alles 
de fascinerende totaliteit van de stad zag en daarover ook wilde schrijven 
Behalve een reeks van belangwekkende specialistische studies over 
bijvoorbeeld Nederlandse kunstenaars in Italie en Nederlands-ltaliaanse 
culturele contacten in de brede zin des woords, schreef hij ook 
een nog steeds leesbare gids voor de Nederlandse bezoeker 
van de stad Rome, op basis van een jarenlang lopende 
ru briek in Het Handelsblad. Foto: borstbeeld van 
G.J. Hoogewerff, archief nir. $ P. Rietbergen 
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Het voortbestaan van de oude Sint-Pieter 



Meer dan duizend jaar werd 

het graf van Petrus bekroond 

met ccn cnorme basil iek, 

totdat dezc in de i6de eeuw 

door paus Julius n werd vcr- 

vangen door de gloricuze 

baroktempel die wij alien 



kennen. Dit is althans de 
gangbare opvatting, niaar 
recent onderzoek wijst uit 
dat de oorspronkelijke basi- 
liek nog in meerderc opzich- 
ten voortleeft in de huidige 
Sint-Pieter. 




Onder de indruk van dc pcrfecce vormen 
van het voorplein, dc rcusachtige afme- 
tingen van de facade, de kostbaatheid van 
het intericur en de grootse ruimtcwer- 
king onder de koepel, zullen maar weinig 
hedendaagse bezoekers van dc Sint-Pieter 
dc neiging hebben om stil tc staan bij het 
bouwhistorische drama van dczc locatie. 
Wie zich de last van de kennis van 
het verleden nicttcmin laat wel- 
gevallen, beseft dc radicale breuk 
die de geschicdenis hier vertoont. 
De totstandkoming van dit glori- 
euze monument van Renaissance 
en Barok bchelsde immers het 
einde van dc vroegchristelijke 
basilick, die 1200 jaar Lang net graf 
van Petrus had omvat. De oude en 
moderne historiografie zoeken de 
motieven voordeze ingtijpende 
operatie doorgaans inde megalo- 
manie van pausen en de ambitie 
van architccr.cn: het oude moest 
willens en vvetens verdwijnen 
omdat het door het nieuwe in 
schoonheiden waardigheid over- 



' 




Boven: op zijn eigen verzoek werd Petrus ondersleboven gekruisigd. 
Detail van het graf van Sixtus 1 v in de Sint-Pieter. Onder: waar het alle- 
maal om draait: petros eni, 'Petrus is hierbinnen'. Deze steen met grafitto 
inhetCriekswerdeindjaren dertig onder de Sint-Pieter gevonden en 
verwelkomd als een sterke aanwijzing, dat Petrus inderdaad onder dc 
Sint-Pieter begraven ligt. Archief SH. 



troffen zou worden. Dc complexiteit van 
de polemiek tijdens dc bou w zelf en de 
nog steeds aanhoudende stroom van stu- 
dies over de bouwgeschiedenis van dc 
nieuwe Sint-Pieter maken cchtcr duide- 
lijk dat het historischc problccm nog 
allerminst is afgedaan. 
Wic Rome kent, weet dat nicu vv nooi t 
helcmaal nieuw is. Het oude is 
ovcral present en speelt 00k altijd 
mec in her nieuwe, gewild of 
ongewild. Wanneer de bouwge- 
schiedenis van de Vaticaansc basi- 
lick vanaf 1450 in dit licht wordt 
bezien, zou men zelfs dc vraag 
kunnenstellen: werd dc Sint- 
Pieter eigenlijk wel herbouwd? 
Het antwoord blijkt gecompli- 
cccrdcr dan de bouwkundige 
rcalitcit van het huidige gebouw 
in cerste instantie doet vermoc- 
den, en zou paradoxalerwijs voor 
ccn historicus die zich verdiept in 
intenties en percepties wel eens 
'ncc' kunnen luiden. Om zo'n ant- 
woord te bcargumenterenzou het 



zoveelste boekdeel aan dc vcle studies 
over de Sint-Pieter moctcn worden toege- 
vocgd, maat ook een korce rccapitulatie 
van cnige episoden nit de bou wgcschie- 
dcnis en een gerichte blik op het huidigc 
bouwwerk geven al aanzetten cot een 
mogelijke beantwoord ing. 



Restauratie en vergroting DeConstan- 
tijnse basiliek van Sint-Pictcr was een van 
dc machtigste kerkgebouwen van de 
vroege Christenheid. Allccn al haar afme- 
tingen waren uitzonderlijk - 123 meter 
totale lengte bij 66 meter brcedte in het 
middenschip. Het wcidsc atrium, de 
glanzendc mozai'eken van facade en inte- 
rieur, de imposante rijen van herge- 
bruiktc antickc zuilen: het geheel moet 
op dc middcleeuwse bezoeker een onvcr- 
gclijkclijkc indruk hebben gemaakt. In de 
kerkbouwpraktijk binnen Rome was dc 
basiliek tot aan dc Babylonische balling- 
schap van de pausen in Avignon het toon- 
aangevende voorbeeld voor menig nicuw 
ontwetp. De opkomst van dc Renaissance 
maakte de waardering van het bouwwerk 
echter problematisch. In dc ogen van de 
gencratie architecten en theoretic! van 
Albcrti was dc vlakke, onplastische arch i- 
tectuur van dc Late Oudheid niet meer 
dan een slap naspcl van de grootse bouw- 
kunst van dc Grickcn en de Romeinse kei- 
zcrtijd. 



Allegonsche voorstel- 
linguitde vdeeeuw 
van Julius 11 en 
Constantijn voor een 
plattegrond van de 
nieuwe Sint-Pieter. 



Leon Battista Alberti (1404-1472) geldtwelals 
de 'uitvinder van de architect'. De enorm veelzij- 
dige humanist, geleerde en architect schreef over 
vanallesen nogwat, maardeklassieke kunsten 
hadden zijn bijzondere interesse. Doorzijn 
mathematische belangstellingvoor de maten en 
verhoudingen van klassieke gebouwen en voor- 
werpen werd hij een van de invloedrijkste theore- 
tici op het gebied van de beeldende kunst. In 1452 
voltooide hij zijn beroemdste werk De re aedifica- 
toria. waarin voor het eerst de opvattingtot uiting 
komt dat het ontwerp van een gebouw aan een 
'architector', en de uitvoeringaan een technisch 
leider overgelaten dient le worden. 




Men bespeurt in dc benadering van de hu- 
manisten voortdurend ccn spanning tussen 
de aanvaarding van de chris tel i j kc tradi- 
tic die de oude kerkgebouwen beb'chaam- 
den, en dc distantie tot hun ukerlijkc 
vormcntaal. Deze ambivalentie tussen 
vorm en inhoud was bepalend voor het lot 
van de oude Sint-Pictcr. 
Nadat de architcctonischc gedaante van 
deVaticaanse basiliek nicer dan 1100 jaar 
wezenlijk onveranderd was gcblcven, nam 
de humanistische paus Nicolaas v (1447- 
1455) het initiatief voor een ingrijpende 
bouwoperatie. Voorzover zijn planncn 
rcconstrueerbaar zijn, blijkt dat zij dc ver- 
vanging betroffen van het oude dwars- 
schip met de absis door ccn vcel groter 
transept, met ccn d icp koor en een koepel 
op de kruising. Daarnaast zouden de rest 
van de oude basiliek en het atrium in 
Renaissance-zin worden vcrbouwd. De 
intentie van het project laat zich duide- 
lijk uit de beschrij ving van het bouwplan 
door Nicolaas' biograaf Manctti afleiden: 
de aanpassing van het oude complex aan 



dc architectonische idcalcn van de eigen 
tijd, echter zodanig dat de Constantijnse 
basiliek grotcndecls behouden en herken- 
baar bleef. 

Het roemruchte projeer van paus Julius n 
(1503-1513) was in aanzct hoogstwaar- 
schijnlijk niet nicer dan de hervatting 
van het al vrocg gestaakte werk van 
Nicolaas v. Het verschil met het project 
van vijftig jaar eerder lag in de inmiddels 
sterk gccvalucerde vormentaal van de 
ontwerpen, dc tocgenomen geldings- 
drang van de architecten en in het feit dat 
de uitvoering dirccr lcidde tot de sloop 
van Constantijnschc bouwdelen. Het 
gangbarc bccld stclt Julius 11 echter voor 
alsdeevcn visionairealsmeedogcnloze 
bou wheer, die in 1505 een complete nicuw- 
bouw van de Sint-Pieter begon, wclke 
meer zijn cigen mausoleum zou moctcn 
worden dan dat van de apostel Pctriis. 
Bram Kcmpcrs heeft onlangs aangetoond 
hoezeer dezc bceldvorming berust op 
latere inrcrpretaties. Uit de contempo- 
rainc bronnen blijkt dat dc paus zeer 










De architect Bramante 
werd door Michelange- 
lo als de profeet Joel af- 
gebeeld in de Sixtijnse 
kapel. 



betrokken was bij 
een radicale aan- 
passingvande 
Sinc-Piecer aan de 
eigentijdse status 
van kcrk en kerk- 
vorst,dachijzijn 
architect Bra- 
mante graagde 
vrijehandlietin 
de artistickc idee- 
vorming, dat hij 
nazovccljaren 
impasse eindelijk 
tot de daad wilde 
overgaan, maar dat 
hij onmiddcllijk 
op de rem ging staan als de voorstellen 
bepaaldc greiizen overschreden. In de 
bouwpropaganda lag de nadruk duidclijk 
op de rcstautatie (instauratio) en hct vcr- 
groten(amplificare) van de basiliek. 
Volgens Kempers heeft paus Julius net zo 
min als Nicolaas ooit de intentie gehad 
een complete nicuwbouw te realiseren. 
De vervvantschap in intentie tussen de 
projecten van Nicolaas en Julius lijkt 
inderdaad groot. Van de twee pausen, die 
beiden nau wc voeling hadden met de 
bou wkunstige en artistieke ontwikkelin- 
gen van nun tijd, maggcvoeglijk worden 
aangenomen dat zij wcinig bewondering 
koesterden voor de esthetische kwalitci- 
tcn van de Constantijnse Sint-Pictcr. Voor 
beidc pausen waren echter, wellicht an- 
ders dan voor bun architecten, de vormen 
niet tc scheiden van de religieuze en his- 
torischc betekenis waarvan deze de dragcrs 
waren. De oude basiliek mocst daarom 
het uitgangspunt blijven van elk bouw- 
p I an . H c t gra f va n 
Petrusmocht- 
tegen de zin van 




Bramante in - niet verplaatst worden en 
moest het btandpunt van de helc aanlcg 
blijven, zoals het vanaf Constantijn altijd 
was geweest. Hct schip van de oude basi- 
liek zou de breed te van de nieuvve bouw- 
delen bepalen, zodat oud en nieuw altijd 
zouden aansluitcn. 



Een wegterug? De door paus Julius 
gestelde beperkingen namen niet weg dat 
onder zijn pontificaat de meest groot- 
schalige bouwonderneming uit dege- 
schiedenis van christelijk Rome van start 
ging. Weliswaarkonden de wcrkzaamhe- 
den niet confirm voortgang vinden en was 
er evenmin sprake van een eenduidigc 
bou wstrategie onder de opeenvolgcnde 
pausen, maar in de jaren dertig van de 
i6dc eeuw stonden de machtige ondcrbou w 
van de koepel en verschillcndc opgaande 
delen van de nieuwe transcptcn overeind. 
De dramatiek van het naast elkaar bestaan 
van oud en nieuw vormde een dankbaar 
thema voor in Rome verblijvende kunste- 
naars. Onder ben was de Hollander 
Maarten van Hccmskerck, wiens tussen 
1 532 en 1 537 getekende impressies van de 
Sint-Pieter onmisbare bronnen vormen 
voor onze kennis over de bouwgeschiede- 
nis. Ze ademen een sfcer van bopeloosheid: 
wat zou er ooit worden van deze onvol- 
tooide, met onkruid overwockcrdc reu- 
zeupijlers die temidden van puinbopen 
afbraafe- en bouwmateriaal oprijzen ach- 
ter de uit het lood geslagen restanten van 
de Constantijnse basiliek? 
Inmiddels werd et steeds openlijkergc- 
sproken over een complete nicuwbouw. 
De op elkaar volgcnde boofdarchitecten 
van de fabrics 
leverden uit- 
gewerkte voor- 
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stellen voor afbou w naar een gecentrali- 
seerdeofecn langwerpige plattegtond. 
Het is onwaarschijnlijk dat zij dit deden 
tcgen de wensen van hun opdrach tgever 
in. Vooral van paus Paulus 111 (1 534-1 549) 
is bekend dat hij vaart wilde maken en 
daarbij de meest vergaandc oplossingcn 
niet schuwde. De concepten wcrden ech- 
ter meet bepaald door de fantasie van 
architecten, dan door de traditie en de 
functionclc eisen ter plekke. Antonio da 
Sangallo's gigantische 'longitudinaal- 
bouw' zou niet alleen de volledige afbraak 
van de oude basiliek en haar atrium heb- 
ben betekend, maar 00k die van een 
belangrijk dee! van hct Vaticaans 
'il| paleis. De bejaarde Michdan - 
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gelo conccntrecrdc zich vanaf 1546 weer 
volledig op een ccn traalbouw, deels uit 
bewondering voor Bramantc maar 00k 
om het behoud van bestaandcgcbouwcn. 
Dcenormc impuls die lict project ondcr 
Paulus in krccg, bczegeldeinfeitehetlot 
van dc Constancijnse basiliek. Een beslis- 
scndc kcuzc ccgen de integratie van nieuw 
en oud lijkc te zijn gemaakt met de verho- 
ging van het vloerniveau in dc nicuwc 
basiliek. Bramante had de nicuwbouw ge- 
ptojecteerd op het Constantijnsc niveau, 
vvaardoor het oude hoofdaltaar boven het 
apostclgraf ongeschonden zichtbaar zou 
blijven. Maar in 1540 
begon Antonio da 
Sangallo in de 




enigszins gcvordcrde zuidelijke partij van 
de nicuwbouw dc vloer bijna drie meter 
hoger te leggen, daarvoor Bramante's 
hoge sokkelzone ondcr dc bases van de 
pilasters opofferend. Zijn argument was 
dat dc properties van hetschip in de 
opstand anders zo steil 'als een steeg' zou 
worden, maar een praktisch voordcel was 
tcgclijk de vrij waring van de grote voch- 
tigheid waaraan de basiliek alcij'd had 
geleden. De implicates van dit besluit - 
dat alleen door de pans zclf kan zijn geau- 
toriseerd - war en verreikend. 



De onlwikkeling van de Sint- 
PieLer. Linkseindisdeeeuw, 
midden het plan van Bra- 
mante. dat slechf deels werd 
uitgevoerd, en rechts de hui- 
digesituatie. 

Paus Julius 11 dellaRovere 
door Bollicelli vereeuwigd 
als jonge kardinaal (rechts, 
Sixtijnse kapel> 



Reconstructietekening van de oude 
Constantijnse basiliek rond 145°- Uil 
J. Lees-Milne, Saint Peter's (London 
1967)- 



Verschuivende perspectieven Na 
Paulus III wcrden er voorlopig gecn an- 
tieke bouwdclcn meet gesloopt. De paus 
Het het inmiddcls gchalvcerde Constan- 
tijnse schip met een sluitmuur naar de 
nicuwbouw dichten zodat het Iitutgisch 
gcbruikt kon worden. Bij gclcgenheid 
werd echter 00k gecclebrccrd aan het 
oude hoofdaltaar dat, omhuld door een 
tijdelijkc bchuizing, geisoleerd ondcr dc 
nog open kocpcl lag. De bouw van dc 
voorlopigc sluitmuur luidde een pcriodc 
in van uitcrl ijkc status-quo in de rclatic 
tussen oud en nieuw die meer dan zestig 
jaar zou duren. De gcdachtevorming was 
echter volop in bewegingen leidde tot 
een omkcn'ng van de intenties die dc ccr- 
ste bouwfasc hadden beheerst. 
Het boLiwproces, dat aanvankclijk de in- 
tcgratie van de nicuwbouw met de 
Constantijnse basiliek open had gclaten, 
was sinds Paulus m in een stadium gcko- 
men waarin behoud van het test-schip in 
architectutale zin ondenkbaar werd. Toen 
in 155)2 de koepel eindclijk was gesloten, 
konden het tijdelijkc altaarhuis en de 
Constantijnse absis worden afgebroken, 
zodat het hoofdaltaar vrij in de koepcl- 
ruimtc kwam te liggen. Nu moest echter 
de uiterstc conscquentie worden gctrok- 
ken van de door An tonio da Sangallo 
ingezette verho- 
ging van het vloet- 
peil. Het nieuwe 
hoofdaltaar ver- 
rees weliswaar 
overeenkomstig dc 
bedoeling boven 
hetaloudegraf- 
monumentvande 
apostel, maar op 
een niveau van 
enkele meters 
hoger. Deafbouw 
van de basiliek op 




De nieuwe Sint-Pieter 
tijdens de bouw, van het 
zuidwesten bezien. 
Tekeningdoor Pieler 
Coecke, cai526. 
Bibliolheca Apostolica 
Vaticana. 
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het verhoogde niveau in de richting van 
de facade was nu - architecturaal gespro- 
kcn - een kwestie van tijd gewordcn. 
Aan de andere kant onderging de waardc- 
ring van de oude basiliek een opvallendc 
evolutie. In de fasc dat behoud ervan in 
combinatie mcrdc nieuwbouw nog een 
reele optie was, kon het vroegchristelijke 
bouvvwerk op weinig liefdc rckenen. 
Bramante verwicrf zich een reputatie als 
'de sloper', die zonder enig respect alle 
onderdelen vande afgebroken transept- 
partij vernietigde. Juist in de tijd dat de 
tockomstige ondergang van de rcstbasi- 
lickoiwcrmijdelijkwerd.groeidcechtcr 
de bclangstellingervoor. De heroriente- 
ting op het vrocgchristclijk verleden on- 
derde invloed van deContrareformatie 
was hier debet aan. De studie en docu- 
mentatie van het oude gebouw door oud- 
heidkundigen als Panvinio en Alfarano 
(1560-1580), later Ciacconio en Grimaldi 
(155)0-1610), warengetuigenissen van kri- 
tick op de verliezen uit het nabijc vcrle- 
dcn, en plcidooien voor een zo groot 
mogelijke mate van behoud in dedirecte 
toekomst. Het verst ging het kapittel van 
de basiliek, door in 1605 publiekelijk het 
vollcdige behoud van het Constantijnsc 
restschip teverlangen. 
Hocwel het bouwproces zich niet nicer 
terug lictdraaicn, had de genoemde ont- 
wikkeling wcl dcgclijk invloed op de 
wijze waarop het project li i teindelijk zijn 



voltooiing vond. Het feit dat de afbou w in 
een concours in 1607 werd bcslist ten 
gunste van de toevoeging van een longi- 
tudinaalschip.staatgchce] inditlicht. 
Dczc keuze tegen de centraalbouw-ont- 
werpen van vrijwel alle aan het concours 
dcclncmende architecten was architecto- 
nisch omstreden, maar kwam tegemoet 
aan de behoeftc om de traditie ter plekke 
tecontinueren. 



Behoud metterugwerkende kracht De 

intentie omde basiliek van Constantijn 
volledig af te breken was in de voorafgaan- 
de decennia langzaam gegrocid, maar 
gecn enkele paus had hierover een expli- 
cict bcsluitgenomen. Het was in 1605 aan 
Paulus V om na een eeuw bouwgeschiede- 
nis de onvermijdelijke laatstc stap tc zct- 
ten. Toen in 1608 de beschildcrdc wanden 
van het middenschip werden neergehaald, 
en in 1610 de verttouwdc facade van het 
atrium voorgoed verdween.zijn cr-al- 
thans openlijk - weinig trancn mccr ver- 
gotcn . Zclfs de grootste nostalgici hadden 
zich vcrzoend met het fysieke eindc van 
het ccrbiedwaardige oude godshuis. Zij 
konden dit doen omdat het voortbestaan 
van de vroegchristelijke basiliek al lang in 
een andere zin verzekerd was. 
Door Bramante te dwingen het graf van 
Petrus in situ als uitgangspunt te nemen 
voor het ontwerp van de nieuwbouw, en 



hem bovendien te binden aan de breed te 
van het vroegchristelijke middenschip, 
had Julius II -in het voetspoor van 
Nicolaas V - al een principiele continuT- 
teit met het verleden gcgarandcerd. Maar 
zo langde verbinding van de nieuwbouw 
met de oude basiliek een reele optic blcef, 
warcn cr wcinigen die zich daadwerkelijk 
om het behoud van de vroegchristelijke 
cifcnis bekommerden. Pas de toene- 
mende oudheidkundigc belangstclling 
voor de Constantijnsc basiliek op het 
moment dat de rcstcn ervan al ten dode 
opgeschreven warcn, maakten degeesten 
rijp voor een andere omgang met het pro- 
bleem van oud en nieuw. Dczc resulteer- 
den in een gericht streven naar integratie 
van de oude basiliek in de complete 
nieuwbouw. Dit streven uit zich in een 
reeks van beslissingen die in de laatste 
decennia van de i6de, maar vooral in de 
eerste decennia van de i7de eeuw werden 
genomen, veelal los van elkaar, maar van- 
uit een gemeenschappclijke bcdocling. 
Het langwerpige schip naar ontwerp van 
Carlo Maderno is in deze samenhangal 
genoemd. Het voorzag in de al door Julius 
II gestelde eis dat niets van het areaal van 
de oude basiliek aan haar sacrale functie 
mocht worden onttrokken. Toen in maart 
1615 de afscheidingsmuur van Paulus ill 
werd verwijderd en voor het eerst de 
nieuwe basiliek van binnen in haar voile 
lengtc zichtbaar werd, zullen sommigen 
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de voldocn i ng hebben gevocld dat hier de 
ruimtclijkc dispositie van hct vroegchris- 
telijk kerkgcbouw terugkeerdc, met cen 
Ling schip als opgang naar het aposcclgraf. 
Jtirgen Christcrn ontdekte dertig jaar ge- 
leden dac Maderno in het middcnrisaliet 
van zijn zeer bektitiseetdc facade de 
hoofdlijnen en -proportics van de Con- 
stantijn.se voorgevel heeft herhaald. De 
hergebruikte oude middcnschipzuilen 
die in de dric doorgangen van dc facade 
staan, duiden binnen dat raamwerk ook 
nog eens de properties van de Constan- 
tijnse colonnaden aan. 
Hoewcl het Petrusgraf nog steeds als cul- 
tisch centrum van de basilick moest gelden, 
was door de verhogi ng van het vloernivcau 
in dc kerkruimte niets meer zichtbaar van 
de confessio: de nis ondcr het altaar waar- 
door de gelovigen het apostelgraf konden 
vcrercn. Deze onbevredigende situatie 
wcrd pas twintig jaar na dc wijding van 
hct nieuwe hoofdal taar opgelost. Naar 
ontvverp van Maderno werd de nieuwe 
vloer voor het altaar weer weggehaald en 
sindsdicn geeft een brede en met trappen 
toegankclijkc opening vanuit dc kcrk het 
vrije zicht op hct Constantijnse vloerni- 
vcau en op de oude nis onder het altaar. 
Op deze wijze is een ondcrdeel van de oude 
basilick ongedeerd en onbewogen gei'nte- 
grccrd in de dispositie van de nieuwe kerk: 
slcchts een element vicl deze behandeling 
ten deel, maar wel hct meest heilige van 
deze loca tic. 

Terwijl Michelangelo nog aanhaalt hoc 
Bramante de 'schitterende zuilen' van de 
oude basiliek re grondc liet gaan, is er van- 
af Paulus m sprake van bewust behoud 
en hergebruik van de oude bouwelemen- 
tcn. Verschillende zuilen uit de 
vroegchristelijke basiliek zijn zo in het 
schip en in de voorhal van Maderno 
terechtgekomen. Maar een uitgesproken 
symbolische betckenis hadden de ondcr- 
delen van het oude hoogkoor, dat in 1592 
wcrd ontmanteld. Dc bijzondere porfie- 
ren treden waarovcr ecu wenlang pauscn 
en keizers het hoogaltaar-podium had- 
den beklommen, werden na idoo verlcgd 
in de opgang naar de absis van de nieuwe 
basiliek. Dc porfieren zuilschachten die 



hct hoogaltaar-baldakijn hadden gedra- 
gen, kregen een plaats in de nieuwe alta- 
ren in dc uiteinden van dc dwarspanden. 
Het meest cmblematisch warcn echter de 
twaalf gctorste wijnrankzuilcn die als een 
dubbcle pergola vooi' hct podium gestaan 
hadden. Zij kwamen in dubbele zin hide 
nieuwe basiliek tcrug. Acht ervan werden 
rond 1627 opgenomen in de relieken-log- 
gia's in de viet koepclpijlers. Evenals dc 
porfieren altaatzuilen zijn zij dus ruhnte- 
lijk en visucel nog steeds vcrbonden met 
hun vrocgere opstellingsplaats. Maar de 
wijnrankzuilen werden ook getransfor- 
mccrd naar de schaal en statuur van dc 
nieuwe basiliek, doordat Bernini ze als 
model koos voor de bronzen zuilen die 
het enorme nieuwe hoofdaltaar-balda- 
kijn moesten dragen. Dit letterlijke en 
figuurlijke hergebruik van karaktcris- 
ticke onderdelen van de vroegchristelijke 
basiliek getuigt hoczcer de pretentie van 
continui'teit in dc periode van de afbouw 
was geconcrctiseerd. 

Daarmcc is dc paradox van dczc bouwge- 
schiedenis - in uiterst grove 
lijnen - aangegeven. 
Gedurcndc lange tijd is er 
nooit de duurzame intentie 
geweest het eerbied waardige 
vroegchristelijke heiligdom 
volledig te doen verdwijnen, 
maar bestond er evenmin een 
consistent plan tot het voort- 
bestaan crvan. De aandacht 
ginggehcel uit naar de nieuw- 
bouw, die op ccn onuitgespro- 
ken additieve wijze 
gecombineerd zou kunnen 
worden met de oude basiliek. 
Pas in een later stadium, en 
vooral toen er bcslissingen 



De Sinl-Pietertijdens hd oecemenisch 
conci lie van 1962 . De paus spreekt de 
2500 verzamelde prelaten toe vanon- 
der Bernini's 30 meler hoge baldakijn, 
dat in 1633 (deels) werd gegoten uil het 
brons van het dak van hct Pantheon . 
Uit P.M. Kendall, L.B. Wright, De 
Renaissance (Houten 1977). 



waren genomen die een dergclijkc combi- 
natie feitelijk zouden uitsluitcn, kreeg 
het streven naar behoud vaste vorm. De 
bcoogde continui'teit kon niet meer matc- 
riccl-additief van aard zijn, maar werd op 
een hoger plan gcbracht: een intcgratie 
van vormen en matcriele onderdelen van 
het oude gcbouw in het nieuwe, waar- 
door inhoud en betekenis van het 
vroegchristelijke gebouwgehccl op het 
nieuwe zouden ovcrgaan. Dat het nieuwe 
gcbouw heel wat bctcr voldeed aan dc 
gccstelijkeen wercldhjkc machtsaanspra- 
ken van de opeenvolgende bouwhercn 
dan de basilick van Constantijn, wistcn 
de pausen zclf maar al tegoed. Dat hct 
liturgisch heel wat minder functioneel 
zou blijken, namen zij op dc koop toe. 
Niettemin hidden zij zichzclf voorde 
basiliek van Constantijn nict tc hebben 
vernietigd, maar in betere vorm te heb- 
ben vereeuwigd. © 
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Bernini geeft Rome een 
nieuwe beeldtaal 

Opkomst en neergang van een 
herscheppend 'inventor' 

Veel moderne Romcgangers kunnen de geterg- 
de gczichtcn, kronkelende lichamen en wappe- 
rende mantels die zo kcnmcrkend zijn voor de 
Barokkunst maar matig waarderen. Toch 
staat de stad er mee vol: in de lydc en i8de 
eeuw sprak deze vormentaal kcnnelijk 
nog luid en duidelijk. Lorenzi Bernini 




was de grootmeester van deze stijl. 
Wat bedocldc hij erm.ee? 



'Hct oordeel over Lorenzo Bernini heefr 
zicfa in dc laatsre tijden weer hersteld', 
schrccf Huib Luns in de Tweede den wan- 
delingcn in Rome, dat in 1931 verscheen. 
'Na bij zijn leven ongchoord geprczen cc 
zijn, ... is hij reeds een eeuw na zijn dood 
aanelke vergnizing bloocgesreld. Maar 
reeds hcrgchake dezer eerste verguizers 
kan ons waarschuvven. Zij, die hem op her 
einde der i8de 
eeuw en in de ljide 
eeuw haten, zijn 
dekoude.stijveen 
vcrwaande acade- 
mische aestheti- 
sche autoriteiren, 
wier versrandelijk 
werk van elke 
scheppingsdrifr 
gespeend bleef. 
Deze 'meesters van 
densmaak'had- 




'lk heb hel probleem orn marmer als was le maken overwonnen'. Zo sprak in 1673 Gian 
Lorenzo Bernini (1598-1680), de beeldhouwer en architect van de Barok. 'Zelfs de Ouden 
zijn er niet in geslaagd om steen zo naar hun hand te zetten, dat het pasta lijkt', zei de man, 
die eigenhandig het aangezicht van Rome diepgaand heefl bei'nvloed. Bernini leerde het 
beeldhouwvak van zijn vader, Pietro, maar was 00k veelgevraagd als architect. Nadat hij in 
1624 een begin had gemaakt met het beroemde baldakijn boven het altaar in de Sint-Pieter, 
werd hij door Urbanus vn 1 benoemd tot hoofdarchitect en zijn hele verdere leven bleef hij 
doende met de verfraaiing en voltooiing van deze kerk - zo was hij onder meer de bouw- 
meester van de twee collonade-armen rond het Pietersplein (voltooid in 1667). Maar daar 
bleef het bepaald niet bij. Een voortdurende stroom monumenten, fonteinen, beeldhouw- 
werken, paleizen en kerken ontsprong zijn werkplaats. zoals bijvoorbeeld Pluto en 
Proserpina (1622). deextase van St. Theresia(l647), de Fontein der vierStromen (1651). de 
Scala Regia (1661) en de tombe van Alexander vi I (1678). Zijn faam verspreidde zich over 
Europa. In 1664 vroeg Lodewijkxiv hem om een plan voorde gevel van het Louvre en ont- 
ving hem feestelijk te Parijs. Bernini's Louvre-ontwerp is nooit gebouwd, maar de buste die 
hij maakte vandezonnekoningiszeerbekend. Links: Portretvan Bernini, ca 1640. Uit G. 
Morello (red.) Vatican Treasures (Milaan 1993). Boven: Detail uit het Theresia-beeld. 



den schijnbaargemakkelijk spel roen zij 
de smakcloozc opcenhoping van vcrschil- 
lende marerialcn in 'n enkel a! re pom- 
peus grafmonumene (b.v. dar van 
Alexander VII in deSr. Pieter] aanwezenals 
een voortbrengsel van een kunstverwor- 
den periode. De weergaloze portretbusten 



van Lorenzo Bernini gingen zij dan maar 
voorbij, en voor her myscischc gchalre 
van dc befaamde hoog-rclicfs, waar de 
ziclsexrazc van Franciscus ofSr. Thcrcsia, 
dwepend, maar zondcr rwijfel levensechr 
wordt gegeven, waren zij natuurlijk vol- 
komen onvacbaar.' 



ERNIN 



EELDTAAL 



8l 



Mystisch gchaltc, ziclscxtaze, dwepen en 
dac allcs kcrmclijk 00k nog lcvensecht; 
dat zijn volgens Luns de belangrijkste 
kenmerken van de religieuze kunst van 
Bernini. Dat levensechte zict hij in lijn- 
recht contrast tot hct zogcnaamde acade- 
mismc, tot hct vcrscandclijkc in het werk 
van zijn tegenstanders. Daarmee sugge- 
rccrt hij dat hct werk van Bernini in feite 
nict op ccn rationclc wijze tot stand is 
gekomen, maar rechtstreeks opgcwcld uit 
het innerlijk van de kunstenaar; zo wordt 
het haast romamisch. Luns gcbruikt die 
term hier nict; en toch lijkthij tegclovcn 
dat wat hij zict als de modcrniteit van 
Bernini's kunst, juist berust op die diepe 
verwantschap met die romantische kunst 
die ecn rcgelrechte uitdrukking zou zij n 
van de diepstc cmoties van de kunstenaar 
zelf. Zo sluit hij aan bij een van de activis- 
tcn van het katliolickc reveil, Gerard 
Brom, die in 1923 een bock publiceerde 
dat hij de programmatische titel Batok en 
Romantiek meegaf. Ook hier is het ogen- 
schijnlijk excessieve, dat wat hij noemt 
'zieke' van de Romantiek in feitc, in ccn 
traditioneel typisch christelijke omke- 
ring, het 'gezonde'. De Romantiek heet 
bij hem ccn ziekte, maar het zijn juist die 
'zieke ziclcn' die wctcn dat zij wedergebo- 
rcn moctcn worden. 'Dc mens draagt ccn- 
maal ccn wond in zijn zicl mcc, waarover 
dc klassicke wcrcld zijn gladde vormen 
als pleistcrs streek, maar waarover barok 
en romantiek eeriik hun klachten lieten 
horen. Ook de moderne tijd bekent zijn 
kwalen en zijn pijnen: onze muziek is een 
dissonan t geworden, onze architcctuur 
gaat onrust openbaren, onze poczic heeft 
een zwak voor zijn zwakheden. Ecn stij- 
gende koorts laat ons dc kocic, ficrc 
kalmtc versmaden, wegeven dc houding 
van hooghartigc onvcrschillighcid op. We 
hebben aan onmisbare woorden als 'be- 
wcging' en 'spanning' nict nicer genocg 
en la ten nieuwe als 'bewogenhcid' onze 
diepe levensdrang weergeven.' Een paar 
pagina's ecrder schrijf t Brom: 'Aan dc 
gangbare opvatting, dat barok en roman- 
tiek icder ccn reactic tegen dc klassieke 
vorm betckendc, kan een dieper waarde 
aehecht worden. Het heidendom zocht de 



volmaaktheidop aarde, moestdaarom 
zonde en ellende voorbijzienen verviel 
noodlottig tot kunstmatigheid, vorme- 
likheid, uiterlikheid, om dit aristocraties 
optimisme hoog te houden. Vroeg of laat 
zou die mooie leugen neervallen aan de 
voet van 't kruis, dat in zijn gebroken lijnen 
toch het werkelik leven bctcr wccrgccft 
dan de cirkel'. 

De Barok is hier de expressie van ecn emo- 
tioned heftig beleden en daarmee een als 
authentick gekwalificeerd levensgevoel. 
De authenticiteit van Bernini's geloof 
garandeert hier de authenticiteit van zijn 
kunst. Het ogenschijnlijk excessieve van 
de Barok duidt hier niet meer op een gees- 
telijk en emotionccl on tspoord gemoed, 
maar juisr op een heftig overstromend 
gevoelsleven, dat zijn onmiddellijke ncer- 



slag vindt in een hevig bewogen kunst. 
'Barok en romantiek hadden gevoel voor 
het andcrc, hct vrcemdc, hct wildc, dat 
volgens schoolse wcttcn geen bestaans- 
rechthad, omdat het Iclik hectte; zcgaven 
dc hoogstc waarde aan de geheimzinnige 
dicptc ach tcr dc dingen, aan de bezielde 
onzichtbare sfeer, waar ze hartstochtelik 
naar fasten, al werd hun stand minder 
vast en him woord wcl minder klaar. Het 
behagen was niet hun ecrstc docl, nccn het 
getuigen; hun innerlike overvlocd barsttc 
door dezinnen heen en hun uitingen had- 
den soms de heftighcid van ccn aanval, 
waarvoor onze zicl bijna tcrugschrikt'. 



Ontdommen Toch doct deze annexatie 
van dc Barok geen rccht aan dc kunst van 




ernini's gratmonumenl voor paus Alexander vi 1 in de Slnt-Pieter, 
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Bernini. Die kunst had wcl dcgelijk een 
uiterst rationed karakccr. Jarcnlange plan- 
ning ging soms vooraf aan de realisatie 
van kunstwcrkcn, die in nun uiteinde- 
lijke verschijning bijna bedrieglijk gei'm- 
proviseerd overkomen. Wat Brom ziet als 
'cen branding, overstelpcnd en overwel- 
digend, bruisend en schuimend. Kracht, 
uitbarsting van kracht', is vaak hct resul- 
taat van zorgvuldige plan n ing en de 
uiting van cen wcloverwogen ideologic 
Bij het realiscrcn van zijn kunst stal 
Bernini, net als de mceste kunstenaars 
van zijn tijd, de inventics van anderen. 
Maar dat stelen gebcurdc met een grote 
virtuositeit en was in feitecen vorm van 
geacccptcerd eclecticisme en emulatic. 
Eclccticisme met een concrete bcdoeling. 
Barokke kunstenaars 'sralcn' die voor- 
bcclden om ze te verberercn: door ze te 
veranderen werd, aan de hand van het 
voorbeeld, een nieuwc bccldtaal ontwik- 
keld, die adequaterzou beantwoorden 
aan hct doel van de kunst die hun voor 
ogen stond. De nieuwe beeldtaal die zo 
ontwikkeld werd, ontstond niet vanuit 
een bchoefte aan zelfexpressie van eigen 
inzicbtcn en gevoelens, maar om tot cen 
nog adequatere uitdrtikking te komen 
van een naar inhoud vasts taand thema. 
Het was een poging dat thema zd weer te 
gevendat het publiek, de gebruiker(s), 




volgensecn vooropgcsteld plan 
zouden worden bewerkt en 
gerocrd, emotioneel bewogen, 
dcrhalvc, maar bewogen ddk op 
rationed, dat wil zeggen: geeste- 
lijk vlak. Kunst was wcl degelijk een 
middel om - zoals dat tot voor kort 
heette in een reclame die hct bczoek aan 
de Openbare Bibliothckcn probeerde te 
stimulercn - re oncdommea, emotioneel 
en gcestdijk tegelijk. 
Hct wcloverwogen karakter van alle Ber- 
nini-in vermes, dar 'cerebrale', dat Berni- 
ni's kunst kenmerkt, is pedagogisch 
gefundcerd. Dat wat moeilijk was, moest 
met disinvolam worden gepresenteerd. 
Het uiteindelijke producr mocst ogen- 
schijnlijk simpel lijkcn en in cen oogop- 
slag te overzien. Dc com plexiteit ervan 
diende over tc komen als eenvoud. De 
oplossingcn die Bernini vond voor artis- 
tieke problcmcn waren zo simpel, zo 
logisch ook, dat zijn kunst icts vanzclf- 
sprekends kreeg; dat 'levensechtc' waar 
Luns vansprak, dat zogenaamde 'ecrlijkc' 
waar Brom het over had, is het gevolg van 
cen perfecte beheersing van de artistickc 
middelen en vooral van cen slimme toe- 
passing van een recks op zich simpele 
artistickc trues. Het was het gevolg van 
artistickc discipline, van een beheetsing 
van de kunst en niet van een soort gems- 



Vde-eeuws beeldhouwersatelier, 
schilderij toegeschreven aan Michael 
Sweerts. De kunstenaar legt de laatste 
hand aan een kleimodel. terwijl een 
steenhouwer een ander ontwerp in 
marmer uitvoert. Ook Bernini had een 
grote werkplaats, met veel leerlingen 
enhulpkrachten. Uit C.Avery, Bernini 
(Londen 1997). 




Skelet in gebed, vloervan de Cornaro 
kapel. 



pireerde improvisatic-drift die mec- 
waaide met de wind van het gevoel. 



Trues Soms lijkt Bernini cen op hct ccr- 
ste gezicht wcl erg simpele true tc gcbru r- 
ken, om een maximum aan effect tewecg 
te brengen. Onder het al eerder door Luns 
genoemde monument van Alexander vn 
i n dc Sin t-Pie ter, bevind t zich een deur, 
die net zoals in dcCornaro-kapcl vooral 
cen decoratieve en hoogstens een metafo- 
rische functie lijkt te hebben. Maar in het 
monument van Alexander VI I kan dezc 
deur ook echt open. Daarmcc valt haar 
rede functie samen mcr haarsymbolische. 
Pas wie daadwerkelijk door die deur naar 
binnen gaat, zal het monument aan den 
lij ve ervaren. De geprepareerde scene van 
het monument, dat potentide theater, 
komt tot leven bij de gebruiker. Wie zo, 
op die plek de kerk binnenkomt, zict plot- 
seling boven zijn hoofdeen bronzen voct 
zweven. Ecnmaal binnen, blijktdatdc 
voct van dc dood tc zijn. Met in zijn rech- 
terhand een zandloper, tilt hij met zijn 
linkerhand een zwaar marmcrcn gordijn 
op. Eenmaal binnen, bevindt men zich 
daar waar Bernini en zijn opdrachtgevers 
iedereen wilden hebben: in dcSint-Pictcr, 
vlak bij hetgraf van dchciligcPctrus, van 
wie dc paus dc opvolgcr hcet te zijn. Door 
de wcrcld achrcr zich tc laten, vcrlaat men 
haar ook; even vcrlaat men dc wcrcldsc 
staat. Nu, in de kerk, is het mogdijk dc 
dood te overtroeven. Maar wanneer men 
straks weer door diezelfde deur naar bui- 
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De onlangsgerestau- 
reerde Cappella Pio in 
deSanl'Agostino. Foto 
Soprintendenzadei beni 
arlistici. Rome. Palazzo 
Venezia. 



ten gaat, dan dreigt er opnieuw dc dood; 
uit de kerk gctrcdcn, val t het gordijn toe 
voor het heil. De kerk die men betrad, had 
men nooit mogen vcrlatcn, zo blijkt. 
Enkel als men in de wercld nog steeds in 
de kerk staat, is ex hoop. 
Paus Alexander vi I houdt de handen ge- 
vou wen. Hij bidt en doet zo als paus wat 
eenicder, zo luidt hier de boodschap, zou 
moeten docn: bidden. Maar dat gebaar is 
tegelijk het gebaar van het geloof, de 
fides, waarvan de paus de bclichaming is. 
Daarmee doet 00k hij war in de Cornaro- 
kapel het skelct rcch ts op de vloer doet; 
daar bidt nu nicts mcer of minder dan de 
dood zelf. Links is ccn skelet afgebeeld in 
gebed; met de handen geheven tot boven 
de schouders is hij weergegeven als een 
actief handelende oranrc. Maar wiebidt 
en gelooft, heeft 00k nog dc I iefde nodig. 
Die is in de metafoor van een brandend 
hart aanwezig in her hck van de balustrade 
die de ruimtc van de kapel afscheidt van 
de ru im tc van de kerk zelf. Geheel boven 
in de kapel toont zich, wit in wi t, de duif 



van de Heilige Gccst. Van boven daalt 
licht af, tot aan de skelettcn op de vloer. 
Daar worden zij de dood, beklccd met het 
lich t dat hen tegelijk omhoog trckt. Door 
her licht van het geloof, vcrdicpt door het 
gebed, wordt de gelovige bijna vanzelf - 
door de liefde d ie brandt i n het hart - om- 
hoog getrokken tot dc bron van dat licht, 
God. 



Schijn Het zijn allemaal listigc trues: 
maar die trues dienen steeds ecu concreet 
docl. Pas onlangs, in januari 195)8, werd de 
rcstauratie voltooid van dc Cappella Pio 
in de Sant'Agostino. Dezc kapel werd in 
de jaren veertig van de 1 7dc eeuw naar 
ontwerp van Bernini gemodcrniseerd. De 
opzer van deze kapel komt stcrk overeen 
met die van de gelijktijdige Raimondi- 
kapcl in dc San Pietro in Montorio en de 
oorspronkelijke opzet van dc koorkapel in 
de Santa Maria in Via Lata, zoals die op 
een tekening is ovcrgclevcrd. De Cappella 
Pio wordt gcflankccrd door brede hoekpi- 



lastcrs, die de ruimte van de kapel naar 
buitcn toe begrenzen. Altaar en taberna- 
kel vormen een hecht ondcrdcel van een 
archirccturale geleding, die dc ruimte tot 
een samen hangend geheel samensmeedt. 
Vodrdc recent voltooidc rcsrauratie waren 
mcr name de architectonische elemen ten 
als de pilasters en de scheiboog sterk vcr- 
vuild. Nu ze zijn schoongemaakt, is nun 
plasticiteit sterk toegenomen. Bovendien 
zijn ze nu hclder wit. Ook heeft onderzoek 
tijdens de rcstauratie uitgewczen dat met 
name dc cannelures van dc pilasters, de 
decoratieve elementen en zclfs de lijsten 
met goud beschilderd waren. Ook dit ver- 
hoogt sterk hun plasticiteit. 
Door de rcstauratie is dus het architecto- 
n isch effect van de kapel sterk verandcrd. 
Met name de hoekpilastcrs staan duidelijk 
als zclfstandig dragendc architectonische 
clcmcntcn los van de flankcrcnde wand. 
Dc scheiboog word t nadrukkelijk gedra- 
gen door deze hockpilasters. Daardoor 
ontstaat er een duidclijke tegenstelling 
tussen de ruimtc van de kapel en dc 
ruimte van dc kerk; pilasters, kapitelen en 
scheiboog maken zich los van het hen om- 
ringende muurvlak. Gccn enkele bestaande 
foto doet recht aan dit effect. Belangrijk is 
ook dc prccieze positie van dc pilasters op 
hoge sokkcls. De pilasters zelf zijn daar- 
door in feite vrij kort en krijgen zo binnen 
het geheel van de kapel ccn duidelijk tek- 
tonische functie. De architectonische op- 
bouw blijkt zo in fcitc ccn scherm te zijn, 
dat niet meer samenvalt met de werke- 
lijkc ruimte van de kapel zelf. Dit scherm 
staat voor dc eigenlijke murcn van de 
kapel en dat dit effect ook daadwcrkelijk 
nagestrccfd wordt, wordt duidelijk in de 
decoratic van de culot. 
Over dcschijnarchitectuur van deribben 
heen, zijn opnieuw gipslagcn aangebracht. 
Dat is goed te zien op ccn detailfoto die is 
gemaakt tijdens de restaurarie. De lichts- 
tralen zijn in dik gips op dc ondergrond 
geplakc en vervolgens met goud beschil- 
derd. Op de ondergrond van dc schijnar- 
chitectuur zelf is een engcl gcschilderd. 
Maar andere engelen zijn weer geschil- 
dcrd op een gipslaag, die zich bevindr voor 
de ribben. We hebben hier te maken met 
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een schijndccorarie die is aangebrachtop 
een schijn arch i tectum". Gccn middcl wordt 
nagelaten om maar vooral goed te laren 
uitkomen dac hct hier een au fond para- 
doxaal genocg 'blijvend efemeer' apparaat 
berrefr, een sccnografisch ontworpen 
kunstmatige ru.im.te, korrom, oncerbiedig 
gezegd: nep. Wat hier tczien is, is nicran- 
ders dan schijn, een schijn-decor in ccn 
wcrcld van schijn. En zclfs dc lege nis is 
onderdcel van deze schijn-architectuur, 
onderdeel van deze illusie. Al zou men in 
die nis een hciligc plaatsen, dan nog zou 
die hciligc schijn zijn. In die schijn-nis kan 
enkel maar staan ccn afbeelding, cnkel 
maar een, waarom nicr: schijn-heilige. 



Bibiana's voet Zo'n schijn-heilige is bij- 
voorbccld Santa Bibiana in de aan haar 
gcwijdc kcrk cc Rome. Bibiana houdt haar 
hand in ccn demonstratief gcbaar hoog 
opgeheven; haar blik is gcrichr naar her 
licht dat van links boven op haar valt. 
Recht boven haar is op een fresco God de 
Vader afgebeeld. Maar vvat minsrens zo 




bclangrijk is: Bibiana tilt 
haar rechtervoet op. Dit 
detail is van verstrek- 
kende betekenis. Op zich 
is het alweergeen inven- 
tic van Bernini zelf. Dat 
gcbaar van hct demon- 
stratief optillcn van, 
mcestal, dc rechtcrvoet 
maakt deel uit van een 
lange christelijke traditie 
en komt onder andere 
voor bij Rafael en 
Caravaggio. Die schijn- 
heilige Bibiana, doet iets 
waarvan dcgelovige nog 
maar mocr hopen dat hij 
hct ook zou kunnen: 
gaan, treden in het voet- 
spoor van Christus, Hem 
volgen, desnoods tot in 
de dood. Maar het hele 
devotionele systeem waarvan die heilige 
van manner dc cxpressic is, komt pas tot 
leven als dc boodschap die hct uitdraagt 
innerlijk wordt ontvangen. Gcrroffen 
door her effect dat hct bccld in diespcci- 
fickc en door Bernini zelf ontworpen set- 
ring moet hebben, zou de gelovige, 
emotioned getroffen, c5dk moeten gaan 
nadenken hoe hij gehoor kan geven aan 
die boodschap, aan die oproep die hier 
wordt gedaan. Het beeld is meer dan een 
uitbeelding van een episode: het is vooral 
ccn dcmonscracicmodel dat laat zien hoe 
men in het eigen leven de christelijke leer 
moet realiseren. Dat wordt duidelijk aan 
de hand van dat andere beroemde 
Bernini-beeld, het beeld van Theresa van 
Avila. De leden van de familic Cornaro - 



Een van Bernini's beroemdstewerken: 
Theresa van Avila in de Santa Maria 
della Vittoria. Rechts: de leden van de 
familie Cornaro, weldoenersvan deze 
kerk, in de rechterwand van deze 
kapel. UitC. Scribner, Gianlorenzo 
Bernini (New York 1991) en R. Toman 
(red.) De Kunslvande Barok(Keulen 
i997> 




Bernini's beeld van 
Santa Bibiana in de 
aan haar gewijde kerk 
teRome. tetopde 
opgeheven voet; zij 
treedt in de voetspo- 
ren van Christus. Uit 
C. Avery. Bernini 
(London 1997). 



zelf verstard tot beelden - weten allang 
dat dat beeld van Theresa in die nis nep is. 
Zc kijkcn nice eens meer naar haar. Zij 
tenminsre hebben era! dc les uitgctrok- 
ken, tc weten: dat beeld, dat voorbecld, 
datexempel waarvan dat beeld de mate- 
tide teflectie is, krijgt pas zin als dc 
gebruiker het niet alleen begrijpt, maar 
vooral ook uit dit begrijpen dc conclusic 
trekt, dat ook hij volgens de door dit 
exempel gdeerde les moet gaan leven. De 
Cornaro's zelf hebben die les al geleerd. 
Zij zijn een stadium vetder dan de gdo- 
vige die de Santa Maria della Vittoria bin- 
nentreedt en oog in oog komt te staan 
met dat beeld binnen dc conrcxt van kapcl 
en kerk. Maardicgclovigcis inelkgcval 
al ccn stap vcrdcr dan dc argclozc tocrist, 
die op aanraden van menige rondlcidende 
buschauffeur vooral stilstaat bij het onder- 
lijf van de heilige, in plaats van bij haar 
hart, dat toch doorstoken is door de echte 
liefde. 

Zclfs hcrogcnschijnlijk simpclc bccld van 
Theresa van Avila is - in elk gcval icono- 
grafisch - ccn samcnstclscl van rekens. 
Her is met oog op een specificke functic 
gecomponeerd, om niet te zeggen, gecon- 
strtteerd. En dat moet het ook zijn, want 
alleen zo kan het de meditatie sturen; en 



alleen als de meditatie in dc gocdc rich- 
ting gcstuurd vvordt, kan dac Icidcn tot 
ccn hogcrc vorm van contemplatic. Bij die 
hogcrc vorm van contemplatic zal de 
gclovige, net als de leden van dc familie 
Cornaro, het beeld nict mccr nodig heb- 
ben. Sterker nog, net beeld zou zelfs die 
contemplatie kunncn gaan hinderen. De 
goede gebruiker gooit het in zekere zin 
tijdelijk weg. Wat dat betreft gold ook in 
de jydc ecu w nog de regel die al eeuwen 
ccrdcr Hcinrich Suso gaf, wiens werken 
ovcrigens ook indie tijd inltalie nogvcel- 
vuldig werden gelezen en zelfs gcdrukt. 
Bij Snso heette het dat men mocst 'entbil- 
clet werden von der Krcatur - gebildet 
werden mil Christus - iibcrbildet werden 
in der Gottheit'. In zekere zin is liter sprake 
van dat vvat men zou kunncn nocmen een 
'voortschreidende ontlcdiging van alle 
beelden' en ten slotte van icderc voorstel- 
ling en inzicht. Uiteraard dreigt hier een 
vorm van quictisnic, een quietisme dat 
overigens Iicrhaaldclijk beroep deed op 
een mctafoor, die door niemand minder 
dan Theresa van Avila zelf werd gebruikt. 
De zicl, zo stcldc ook zij, moet worden tot 
een reine spiegcl die zich spiegelt in de 
enige ware Spiegel: God, die zelf dc zuiver- 
ste spiegel is, want spiegclbccld en voor- 
beeld tegelijk. Pas dan kan dc zicl zuiver 
worden. 

'Een vonk van 't ecu wig vu ur', noemde Jan 
Luyken in een van zijn gcdichten de ziel, 
en die omschrijving bcantwoordt aan de 
oude definitie van dc zicl dc scintilla, ani- 
mae. Het ging erom die tc on tstcken. En 
om dat te bereiken werden tradi tionccl 





Het beeld van Constantijn in de Scala Regia. Uit C. Scribner, Gianlorenzo Bernini (New York 
1991) 



het gevoel en het vcrstand als bij uitstek 
geschiktc middclcn beschouwd. Diezet- 
ten dc wil in beweging en zo werd ook dc 
geest ertoe aangczct tot de kern van de 
ziel terug te kcrcn. Het hart moest worden 
bewogen; het hart mocst branden. Maar 
geen gevoel zonder verstand; slechts beide 
samen voeren tot de vcrlichting, tot de 
extase. 

Nu zijn we weer terug bij Bernini. Wie de 
Santa Bibiana binnenkomt ziet plotseling, 
badend in licht, die hcilige, dat schijn- 
beeld, de blik omhoog wenden; Bibiana 
rcageert op het licht dat haar van boven 
trcft, en getroffen door dat licht komt zij 
tot inkeer en doet een ccrstc stap weg van 
die aarde, svaarop zij nog staat. Zij zal met 
reeds opgeheven voct die weg aantreden 
die naar dat licht vocrt. Bevangen in een 
wereld van schijn maakt zij zich toch al uit 



die wereld los en wend t zich naar de enige 
ware wereld, die zich nog altijd metafo- 
risch aan haar open baart door middel van 
dat nog steeds aardsc licht dat op haar 
valt. De wereld waarin dc gclovige zich 
bevindt, de wereld waarbinn.cn ook het 
beeld zich ophoudt, is een schijnwereld; 
maar cigcnlijk is die schijnwereld van 
Bibiana al minder schijn dan die van de 
gclovige die oog in oog met haar komt te 
staan. Even lijkt het beeld van de Bibiana 
slimmer dan zijn publick. 



Totaliteit In 1997 publiceerde Tod Marder 
een bock waarin hij zowel het ontstaans- 
proccs van de Scala Regia in het Vaticaan 
inclusief het beeld van Constantijn als dc 
prccieze betekenis van dit gcheel op 
scherpzinnige wijzc analyseerde. Daaruit 
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bleek dat ook hier het nagestreefd effect 
eigenlijk nauwelijks verschilt van dat van 
de Santa Bibiana een aantal decennia eer- 
det. Van vet, ook vanuit de voot hal van de 
Sint-Pieter, doemt het beeld op. Het 
bcvindt zich in een cigen nis, waarin ook 
een groot gord ijn dat een gei'ntegreerd 
ondcrdccl vonnt van de 'ambiente' in 
haar totalitcit. Het is alsof het beeld van 
Constantijn ons wordt onthuld en daar- 
mee als het ware geopenbaard. Rechts 
achter het gotdijn bevindt zich, verkort 
weetgegeven, een baldakijn. Dit verwijst 
onder meet naar de Sint-Pieter, naar het 
bronzen tabcrnakel boven het graf van 




Bernini's monument voordezalige LudovicaAlbertoni in 
de San Francesco a Ripa. Foto Soprintendenza dei beni 
artistici, Rome, Palazzo Venezia. 



Petrus en daarmee ook naar de rol van de 
kerk en het primaat van de paus als opvol- 
ger van Petrus zelf. Maar wat Constantijn 
'echt' te zien ktijgt is het kruis, rechts 
boven hem, in het teken waarvan hij zal 
overwinnen. Dit teken treft hem: hij is 
emotioned geraakt. Maar dat zouden ook 
wij moeten zijn, als we het kunstwerk in 
zijn locatie zouden aanschouwen. Con- 
stantijn opent de handen en spteidt de 
arnien en aanvaardt daarmee de conse- 
quenties van wat hij ziet: dat kruis van 
Christus en daarmee de verlossende 
kruisdood van Christus zelf. Constantijn 
houdt zijn rechterhand met de handpalm 
geopend voor ons op, 
zodat zijn aanvaarden 
van het kruis tegelijk 
een optoep wotdt om, 
net als hij het kruis en 
daatmee hetchriste- 
lijke geloof te omar- 
men. Zijn mond valt 
open. En datzou, 
opnicuw, ook de onzc 
moeten doen. Die uit- 
drukking van mcra- 
viglia die over hem 
komt, zou eigenlijk 
moeten corresponde- 
ren met onze eigen 
verbazing. Kunst-ver- 
wondering wordt zo 
tot een metafoor van 
rcligicuzc vcrwondc- 
ring over het zich 
manifesteren van dit 
genadeteken. Maar die 
esthetische verwonde- 
ring krijgt pas echt 
zin, als zij ethisch 
wordt vertaald. Licht 
en kruis, Bibiana, 
Constantijn en 
Theresa, alle zijn 
tekens en exempels die 
telkcns verwijzen naar 
dat ene gtondthema 
van de con versio, de 
ware inkeer en de 
daarmee samenhan- 
gcndc gcnadc, die cnkcl 



kan aangrijpen onder de aegis van de Kerk 
van Rome. 

Wat is hier eigenlijk nieuw? Niet dat stei- 
gerende paard waarop Constantijn is ge- 
zeten. Niet dat gebaar dat hij maakt. Niet 
die licht geopende mond en die gelaats- 
uitdrukking. Zelfs in het geval van de 
Theresa van Avila bestaat het beeld uit 
een reeks overbekende elemental die alle 
allang vddr Bernini gebruikt werden. Ook 
bij Theresa volgt het hoofd met die op- 
merkclijkc gelaatsuitdrukking een dan al 
vaststaand type. Een van de bckendste 
voorbeelden waarop Bernini zich heeft 
gebaseerd is Domenichino's Heilige Cecilia 
indeSanLuigideiFrancesi uit circa 1613. 
Voorbeeld voor dcze Cecilia van Domeni- 
chino is uitetaard de Cecilia van Rafael in 
Bologna van een eeuw eerder. Vergeleken 
met dit laatste voorbeeld is bij Domeni- 
chino en ook bij Bernini de gelaatsuit- 
drukking expressiever. De ogen draaien 
nog mcer naar boven weg, de mond valt 
open en daardoor ook wordt die vcrvocring 
van de heilige bijna fysickgrijpbaar. Maar 
ook wat dat betreft sluitcn dcze beide kun- 
stcnaars aan bij een algcmccn vcrspreidc 
tendens. Juist in de ccrste twee decennia 
van de i7de eeuw wotdt er doot tal van 
kunstenaars naar gestreefd die uitdruk- 
king van gevoelens, die uitdrukking van 
de 'affetti', nader te preciseren. 
Maar wat echt nieuw is in de kunst van 
Bernini, dat is de totalitcit, de compleet- 
hcid waarmee alle artistiekc middelcn en 
ook trues worden ingezet. Geen moeite 
wordt gespaard, geen middel onbeproefd 
gelaten. Daardoor wordt elk monument 
afzonderlijk een uitzondetlijke, en, 
vooral: unieke, creatie. Bernini transfor- 
meert, meer nog dan andere kunstenaars 
vddr hem, de locatie om daardoor de 
essentie van het door hem uit te beelden 
thema maximaal aan ons op te dringen. 
Dat maakt het ookzo moeilijk voor con- 
temporaine en vooral latete ktmstenaats 
hem daadwerkelijk na te volgcn. De voor- 
waarden voor een goede navolging van 
Bernini zijn vooral gelegen in de al of niet 
gdijke werkomstandigheden. Slechts een 
enkele keer wordt een beeld van Bernini 
dan ook Icttcrlijkgcimitcerd. De heilige 




Ludo vica Albettoni keerc een aancal 
dcccnnia later tcrug als de heilige Anna 
trader ecu altaar in een aan de laatstege- 
wijde kapel in d e San c'An drea delle Fratte. 
Maar hier vait hct gchclc apparaat van de 
Albertoni-kapel wcg; hier ontbreckt ook 
die lichtregie. Hcc cnigc wat overblijft is 
een formule, die vcrwijst naau een door 
Bernini gecrccerd complex van opvattingen 
en verrnocdclijk ook daarmee samenhan- 
gende spiritualitcit; maar die vetwijzing 
functioneert allccn als men zich haar 
bewust is. Het werk van Bernini keert zo, 
fragmentarisch, als een fragment, terug. 
Maar heeft dat nog wel edit met Bernini's 
kunst te maken? 



Navoiging De vraag of er, zelfs in Rome, 
wel sprake is van een Bcmininavolging, 
wordt acuut naar aanleiding van een ander 
voorbceld, dat tot op heden nauwelijks is 
opgemerkt en zelfs niet voorkomt in de 
recente gidsliteratuui: over de kerk waar 
het zich bevindt. Het betreft hier een graf- 
monu merit in dcSan Pantaleo, onmiddel- 
lijk rechts van de ingang. Het is duidelijk 



Link? Bernini's monument voor Maria 
Raggi in dc Santa Maria sopra Miner- 
va. Onder hct hieropgeinspireerde 
monument voor Aurora Berti in de San 
Pantaleo. Foto's Soprintendenzadei 
beni ariistici, Rome, Palazzo Venezia. 



BERNINI'S BEELDTAAL 



87 




waarop dit monument is gebaseerd: op 
hct monument van Maria Raggi van 
Bernini, dat zich bevindt aan een van dc 
pijlcrs van dc Santa Maria sopra Minerva. 
Maar op hct grafmonument van de San 
Pantaleo ontbreckt hct een en andet. Zo 
ontbreekt cr dc grotc zwarte draperie ach- 
ter hct mcdaillon met het portret van 
Maria Raggi . Ook ontbreekt hier da t kru is. 
En dc positie van de 'putti' is eveneens ccn 
andcrc. Bij hct monument van Bernini 
wordt het mcdaillon door de 'putti' ge- 
dragen. Maar in dc San Pantaleo hebben 
ze een geheel andere functic. De 'putto' 
links houdt zijn linkcrhand naar voren en 
tegelijk ook naar boven geopend. Met zijn 
rcchtcrhand houdt hij de marmeren car- 
riglioof). De putto rechts wijst met zijn 
uitgcstrekte rechterhand op de tckst, 



waar te lezen staat dat degene die door dit 
grafmonument wordt herdacht, in deze 
kcrk niet alleen begraven is, maar ook tij- 
dens haar leven veelvuldig kwam bidden 
en wel omdatzij een bijzonderc vcrering 
had voor een icoon dat zich ovcrigens nog 
steeds in het hoogaltaar van dc kerk be- 
vindt. Zo gebeurt er in di t monument iets 
wat ontbreekt in het voorbceld van 
Bernini. Een enkele auteur mcende dat de 
Maria Raggi gekeken zou hebben in dc 
richting van hct altaar en zelfs naar 
Michelangelo's beeld van de herrezen 
Chris tus, dat zich links voor het absiskoor 
bevindt. Maar dat klopt niet; zc kan dat 
beeld van Michelangelo niet cens hebben 
gezien, omdat haar blik wordr belemmerd 
door een andere pijler. Maar cr is nog iets, 
dat dcze interpretatieonmogclijk maakt 
en zelfs onrecht doet aan de betckenis van 
despecifieke beeldformule die Bernini 
hier gebruikt. Maria Raggi's ogen vallen 
toe; haar mond valt open; zij hceft niet 
langer de blik naar buircn gekeerd, maar 
naar binrren; zij ziet die buitenwereld 
helemaal niet mccr. Zij is in extase. Als zij 
dat beeld van de verrezen Christus al zou 
hebben gezien, dan zou dat niet meet met 
haar lijfelijk oog zijn gebcurd, maar met 
haar gcestesoog. Maar zelfs daarvoor lijkt 
zij al tc ver heen. 

Dc in de San Pantaleo geportrettccrde 
Aurora Berti kijkt wel. degelijk in de rich- 
ting van dat icoon, dat zij tijdens haar 
leven zo vereerde. Dat betckent, dat wij 
hier te maken hebben met ccn late, want 
uit 1720 stammende, maar nog altijd 
ovcrtuigende en ook complete vorm van 
Bernini-navolging. Deruimtelijkc true 
van ccn Constantijn, de enscencring ook 
van een Bibiana, wordt hier, zij hct op be- 
pcrkte schaal, herhaald bij ccn beeld dat 
vcrwijst naar Theresa van Avila, naar Maria 
Raggi, naar Ludovica Albcrroni, en daar- 
mee laat zien dat deze Aurora Berti aansloot 
bij die vorm van devotie, bij die mystick, 
of, betergczegd: spiritualiteit, die wcrd 
verbonden met de hier genoemdc voor- 
bccldcn. Maar betekent deze ovcrname 
van bepaaldespecifiekc Bcrnini-fomules 
ook een bewuste, religicus-politieke daad? 
Datzelfde zou men zich kunnen afvragen 
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aan dc hand van een archiccctonisch com- 
plex waarmee ik zou willcn besluiten: het 
wcrk van Antonio Ghcrardi, meer specifick 
dc vorig jaar gerestaurccrde Avila-kapel, 
in dc Santa Maria in Trastevere. Ook hicr 
hebben wc te maken met ccn vorm van 
schijn-architectuur, die wc al tegenkwa- 
men bij dc Cappella Pio in dc SanrAgosti- 
no. Maar het opvallendstc is het plafond. 
Vicrzwevende engclcn houden daar een 
rondbouw op, dicgci'nterpreteerd moct 
wordenals een tabcrnakel. Het model voor 
ditzwevende tabernakcl lijktgevotmd tc 
worden door het tabernakel dat Bernini 
ontwicrp voor de Sacremcn tskapel van de 
Sint-Pietcr. Dit ontwerp wcrd uiteindelijk 
in vercenvoudigde vorm, tc we ten met 
slechts twee in plaats van vier engelen 
uitgevoerd. De vetwijzing naar dat tabcr- 
nakel in het Vaticaan Icidt ertoe dat deze 
arch i tcctu ur van Ghcrard i gei'ntetpreteerd 
moct worden in metaforische zin. De 
architcctuur wordt ook in dczc kapel niet 
alleen ontmaskerd als schijn-architectuur, 
maar tegelijk wordt zij door dczc ontmas- 
kering een voor ieder zichtbarc mctafoor 
die verwijst naar de kerk als zodanig, de 
Kerk van Rome, die natuurlijk ook in de 
gecst moet worden gcbouwd. Het tabcr- 
nakel dat in deze kapcl van Gherardi boven 
ons zweeft, heeft ccnzclfde betekenis als 
het licht dat op Bibiana valt en het kruis 
van Constantijn. Hicr worden de conse- 
qucnties getrokken ait Bernini's systeem. 
En naar het mij voorkomt bewust, om zo 
aan te sluiten bij ccn vorm van devotie en 
gcloof, die van officic'Ic zijde werd gesanc- 
tioneerd, gestimuleerd en gecontrolccrd. 
Dat zou betekenen dat aansluiting bij dc 
vormentaal van Bernini de specific kc 
devotie, waaruit nict alleen het werk van 
Bernini voortkwam maar die het ook 
geneteerde, nadru kkelijk continueerdc. 
Zolang de omstandigheden waarondcr 
deze Bernini-navolging plaatsvond niet 
zijn bestudcerd, blijft dit een vcronder- 
stelling. De irritatie die Bernini's artis- 
tieke taal in dc loop van de i8dc ccuw in 
steeds sterkcr mate begon op te rocpen, 
hicld dan wellicht ook verband met het 
fcit dat die specifickc vorm van Seicento- 
devotie waarvan zij dc meest perfecte 




DeSchilder en de 
Architect 

Architecten, beeldhouwers, 

schilders: al vanaf de i6de 

eeuwtrokken ze in groten 

getale naar Italie, naar Rome, 

ook de artiesten uil het hoge 

noorden. Die hadden erzelfs 

een eigen genootschap, de 

'Bentveugels', die nieuw-aan- 

gekomenen opvingen en weg- 

wijs maakten, en die, als zij 

langer bleven dan een studie- 

periode van enkele weken of 

maanden, elkaars belangen 

behartigden in deze stad waar 

zo ontzettend veel buitenlan- 

ders moesten concurreren om 

opdrachten die evengoed naar 

Italianen konden gaan. Caspar 

van Wittel (1653-1736) kwam uit Amersfoort naar Rome, werkte vervolgens in Napels, en 

keerde vlak na 1700 in Rome terug. Als schilder van veduten en als tekenaar legde hij veel 

aspecten van de Eeuwige Stad vast. Hij bleef in Italie, en zijn zoon werd. als Luigi Vanvitelli 

(1700-1773), een van Italies beroemdste architecten. De monumentale kerken en kloosters 

van de jonge Van Wittel, gebouwd in een stijl die de overgang van barok naar classicisme 

markeert, treft men in Rome en elders. Het paleis dat hij in Caserta bouwde was niet alleen 

het grootste van Europa, maar werd ook het voorbeeld voor tal van i8de- en I9de-eeuwse 

gebouwen elders. Illustratie : verplaatsing van een zuil te Rome, tekening door Caspar Wittel . 

Uit W.Vitzthum.Gaspard van Wittel (Ottawa 1977). » P. Rietbergen 




tiiting was, hoc langer hoe meer gei'ntcr- 
preteerd wcrd als een vorm van bigottcric 
en, aan het eind van de ijjde eeuw, zelfs 
als een vorm van rcligieuze pathologie, 
als een vorm van execssief religieuze belc- 
ving, die niet meer crnstig genomen kon 
worden. Dat ook zal die reactie hebben 
opgerocpen van een Luns en een Brom, 
die diczclfde kunst met zovcel heftigheid 
vetdedigden als was het een kunst die ccht 
doorvoeld was en extreem authentiek. 
Alleen zo kon Bernini, net als Vondel, in- 
gezet worden voor het katholieke reveil. 
Esthetiekals partijpolitick dus, bedreven 



metde nobelste bedoclingen, en vanuit 
een poging om door middcl van een emo- 
tionele identificatie datgenc tc redden 
watgezien werd als echt katholieke 
kunst. Op de vleugels van het en rhou- 
siasmc probeerde men zo, met bchulp 
van de kunst, als de barokke heiligen zelf 
met 'een mantel bo I als ccn zeil in de 
storm', of wappcrend 'als een wimpel' van 
de aarde op te veren en 'met een reuzen- 
zwaai de hemel' binnen tc vlicgen. © 
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De obelisken van Rome 



Rome is cen stad van obelisken: 
zelfs in hct oude Egypte vindt men 
er niet zovcel bij elkaar als hier. En 
er is geen mooier symbool voor 
Rome dan juist de obelisk. Mccr 
nog dan enig ander monument 
drukt een obelisk uit wat Rome zo 
bijzonder maakt: de mengeling 
van ccrbicd en nonchalance in dc 
omgang met het veiieden, het 
onbeschaamde en respectvolle 
hergebruik van het verleden. 



De noorderling die vroeger naar 
Rome ging, kwam de stad bin- 
nen door de Porta del Popolo. 
Hier schuifelden in de heilige 
jaren pelgrims de eeuwige stad 
binnen, hier deed, onder een totaal 
vernieuwde poort, in 1655 de tot het 
katholicisme bekeerde Zweedse 
koningin Christina haarglorieuze 
intrede en Iangs deze weg gaan nog 
altijd, als ze door het park van de Villa 
Borghese naar beneden zijn gelopen, 
de gasten van het Nederlands 
Instituut naar de oude stad. Als men 
de poort cenmaal gepasscerd is, 
staat men voorde Piazza del 



Popolo. Links de Santa Maria del Popolo, 
aan de overkant het begin van de 
Babuino, de Corso en de Ripetta. Midden 
op dit ruime plein staat een grote obelisk, 
ccn hogegranieten zuil van Egyptische 
hcrkomst die daar in 1589 is opgericht 
door paus Sixtus V. Passanten gunnen de 
obelisk doorgaans weinig aandacht - ze 
hebben meer oog voor de stad achter de 
zuil dan voor de zuil zelf. Maar hoe komt 
dat Egyptische monument in hemels- 
naam in Rome en waarom hier, op dit plein 
bij de entree van Rome? 



Voorgeschiedenis De obelisk op de 
Piazza del Popolo was niet deeerstc obe- 
lisk die Sixtus V lict oprichtcn. Dczc ener- 
gickc pans was 00k vcrantwoordclijk voor 
dc oprich ting van obelisken voor dc Sint- 
Pieter (1586), dc Santa Maria Maggiorc 
(1587) en de Sint Jan van Lateranen (1588). 
Al deze obelisken hadden toen al een hele 
geschiedenis achter de rug, eerst onder de 
Egyptische farao's, later onder de Romeinse 
keizers die deze steenkolossen uit Midden- 
Egypte of Alexandria wegsleepten en in de 
hoofdstad van nun rijkoprichtten. 
Waartoe diende al dat versiepen en nog 
eens versiepen van die loodzware objecten, 
zal men zich afvragen. 
Een obelisk is een alleenstaande, vierkante 
en naar boven toe spits toelopende hoge 
granieten zuil, doorgaans bedekt met hie- 
rogliefen. Zo'n zuil (het Griekse woord 
obeliskos betekende oorspronkelijk 
'braadspit') was een religieus symbool en 
had een duidelijke, zij het in details niet 
helemaal opgehelderde relatie met de 
zonnccultus. Essen tieel element was de 



In de I7deeeuw kreegmen hetvermoeden dat de hierogliefen op de obelisken 
onkende wijsheid beschreven. De door Bernini onlworpen olifant (symbool van 
dewijsheid) die deze obelisk torsi, lijkt met zijn slurf deze kenniste willen betas- 
ten. Piazza della Minerva, 1667. Foto SH. 
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Het eerstewat.de noorderling zag die Rome binnenkwam, was dit: de obelisk op de Piazza del 
Popolo. aldaarin 1589 opgericht door Sixtusv. Schilderij doorW. van Nieuland, 1604. 



piramidevormigc punt van de obelisk, 
het pyramid ion. Di t gcdecke van de obe- 
lisk representeerdedcoorspronkelijke 
heilige steen, die als ccrstc uit de voorhis- 
torische wateren oprccs en de eerste zon- 
nestralen opving. Op dezclfdc wijze ving 
het pyramidion bij zonsopgang de eerste 
stralen van de zon op, waarvan de kracht 
vervolgens uitstraaldc over de hele obe- 
lisk. De kracht van de zon schonk daardoor 
nieuw leven aan de farao wiens naam in 
dc hieiogliefen opgenomen was; de naam 
was immers een essentieel clement van de 
persoon en het doorstralen van dc inge- 
beitelde naam deed 00k dc persoon herle- 
ven. Plinius nocmt in zijn Naturalis 
historia de obelisk een vcrstccndc zonne- 
straal, en hij zatdaarmcedichtcr bij de 
waarheid dan de latere psychoanalytici 
die dc obelisk als een fallisch symbool 
interprctecrd.cn. 

Al in het Oude Rijk werden brede, plompe 
obelisken opgericht, maar de bekende 
slanke obelisken stammen toch uit het 
Nieuwe Rijk. Dc oudste nog overeind 
staande obelisk van dit type is die van 



Scsostris I in het heiligdom Heliopolis (bij 
Memphis, vlak ten zuiden van de Nijl- 
delta). Dczc obelisk, die net als de meeste 
obelisken afkomstig was uit de steen- 
groevc bij Assocan, werd opgericht rond 
[950 v.Ch r. Zeven eeuwen later kwam er 
ccn cindc aan de plaatsing van obelisken, 
maar zowcl in dc ydc als in de late 4de 
ecuw kwam het tot nieuwe oprichtingen. 
Intussen had dc Assyrische koning Assur- 
banipal (669-626) al de eerste obelisken uit 
Egypte naai: zijn hoofdstad Nineve laten 
wegslepen. 

Een nieuwe fasc in degeschiedenis vande 
obelisk begon rond 30 v.Chr. toen Octa- 
vianus/Augustus meester was geworden 
over Egypte. Het land van de Nijl werd 
geen province, maar een keizerlijkdomein 
datzonder bemoeicnis van dcSenaat werd 
bestuurd door een prefecr. Als symbool 
van de nieuwe orde liet Augustus in 
Alexandrie' een Forum Julium aanleggen, 
waar 00k ccn obelisk werd opgericht. 
Augustus lictookin 10 v.Chr. twee obelis- 
ken uit Heliopolis naat Rome vervoercn, 
waar hij zc op het Marsveld en in het 



Circus Maximus liet plaatsen (de laatstc 
zuil is dc obelisk die uiteindelijk op dc 
Piazza del Popolo terecht is gekomen). Dit 
voorbccld is door andere keizcrs gcvolgd: 
Caligula liet al in 37 n.Chr. de obelisk van 
het Alexandrijnse Forum Julium naar 
Rome komen en nog in 357 liet Constan- 
tius II een obelisk van Alexandrie naar 
Rome vervoeren. Nog later, in 390, ver- 
plaatstc Thcodosius de Grote een obelisk 
van Karnak naar Constantinopel, her 
nieuwe rijksccntrum. 
Bchalvc als symbool van keizerlijkc macht 
had de obelisk inmiddels in Rome 00k 
weer een religieuze betckenis gckregen 
dankzij de opkomst van dc Isis-cultus. In 
dc loop van de eerste eeuw n.Chr. kwam 
dczc nieuwe mysteriegodsdienst vanu.it 
Egypte en via Campanie naar Rome. On- 
dan ks vcrvolging onder Tiberius en Nero 
werd de cultus van Isis ondcr Domitianus 
(8i-<h>) een officieel gcprotcgccrdc religie. 
In Rome verrees ccn Isis-tempel (mede 
gewijd aan ccn andere Egyptischegod, 
Serapis), waar crtclijke obelisken werden 
opgericht, doorgaans van Romeinse 
makelij en voorzien van cchte of nagebei- 
telde en soms maar halfbcgrepen hie'ro- 
glicfcn. 




De obeliskenpaus Sixtus v. Uit G. 
Morello (red.) Vatican Treasures 
(Milaan 1993). 
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In de Middeleeuwen, toen Rome ten prooi 
viel aan ernstig verval, viel dc cnc na dc 
andere obelisk om, door mocdwil van dc 
bewoners often gevolgc van aardbevingcn. 
Dc mccstc zaktcn wcg in dc soms moeras- 
sigc bodcm of wcrden overdekt met puin, 
rail en aardc. Aan hct cind van de Middel- 
eeuwen stonden cr nog maardrie van de 
misschicn wcl vccrtigobcliskcn ovcreind 
en slechts een daarvan, die bij hct Vaticaan, 
kon ctop bogen onondcrbroken scdert de 
tijd van Augustus ovcrcind gestaan tc 
hebben. Dc obcliskcn hootden toen al wel 
bij Rome en mcnigschilderof tekenaar 
heeft zijn voorstellingen een exotisch 
karakter mccgegeven door een obelisk af 
te bccldcn. Ook werd nog regelmatig mel- 
ding gemaakt van dc ontdekking van dc 
rcsten van een obelisk in dc Romcinsc 
bodcm en af en toe werden brokstukken 
opgegraven en soms zelfs weer overeind 
gezet. Maar het duutde tot het pontificaat 
van de daadkrachtige Sixtus V (1584- 1589) 
voordat er werkelijk van een grootscheeps 
en door ecu bcpaalde gedachte geleid her- 
oprichtingsprogram ma sprakc was. 
De activiteiten van Sixtus v vormden dc 
eerste fase in een bijna drie ecuwen durcn- 
de geschiedenis van oprichtingen, omdo- 



ln 1585 schreef Sixtus V 
een prijsvraag uitover 
dc verplaatsing van de 
obelisk van Caligula. 
Deze werd gewonnen 
door Domenico Fontana 
(links), die later het 
book 'Delia trasporta- 
zionedell'obelisco 
Vaticano' over het pro- 
ject schreef. Opdeze 
tekeninguitzijn boek is 
de obelisk op de oor- 
spronkelijke locatie 
naast de Sint-Pieter te 
zien (let op dc halfvol- 
tooide koepel rechtsbo- 
ven).omringddoor 
albeeldingen vande 
verschillende planner) 
om hem te verplaatsen. 
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pingen en verplaatsingen van obelisken 
door de machthebbers in Rome. De obe- 
lisken vervulden daarbij verschillende 
functies. Net als ten tijde van de 
Romeinse keizers waren de obelisken 
eerst de uitdrukking van macht en gezag, 
dit keer van de paus als hoofd van de zege- 
vierdende moederkerk. In de i/de eeuw 
werd de obelisk daarnaast tijdelijkook 
opgericht als symbool van geleerdheid. 
Tenslotte is in de i8de eeuw de obelisk 
vooral als ornament bedoeld, voor zover 
iets ooit alleen maar ornament kan zijn. 
Daarna, in de Napoleontischc tijd en ten 
tijde van de Italiaansc cenwording en 
sraatsopbouw en zelfs onder Mussolini, 
heeft de obelisk zijn oude politieke func- 
tic weer tcruggekregen, maar slechts in 
vcrzwaktc vorm en nu als onderdeel van 
ccn algcmccn Europesccultuurverschijn- 



sel. De typisch Romeinse geschiedenis 
van de obelisk ligt in de i<5de, lydc en iSdc 
eeuw. Hoe de obelisk in die tijd als over- 
winningsteken, symbool van geleerdheid 
en ornament heeft gcfunctionccrd, kan 
aan de hand van steeds ccn karaktcristick 
voorbeeld duidclijk worden gemaakt. 



Overwinningsteken De obelisk die Cali- 
gula na zijn verwocsting van hct Forum 
Julium in Alexandria naar Rome lict ver- 
plaatsen, krccgccn plaats in ccn circus 
ten zuiden van hct Vaticaan, net buiten 
dc stad. In ditcircus, later bekend als hct 
Circus van Nero, werd in 64 n.Chr. Pctrns 
gekruisigd. Dat de obelisk daar als het 
ware getuige van was geweest, gaf hem 
naderhand nog een bijzondere betekenis. 
Later kwam de obelisk als het ware in de 
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schaduw te staan van de Sint-Pieter, de 
door Constantijn de Grote gebou wde kerk 
die later hoofdkerk van Rome zou worden. 
Aan hctcind van dc Middeleeuwcn kwam 
net plan op om dc obelisk, die als enige in 
Rome alle woclingen had doorstaan, cen 
nicer prominence plaats tegeven op her 
plcin voordeSint-Picter. Nicolaas v wildc 
de obelisk daar plaacsen als symbool voor 
het vernieuwde pauselijk bewind, datnec 



de verdeeldheid en de ballingschap had 
overwonnen, maar hij noch later Julius n, 
die ookgroocse plannen had met de Sint- 
Pieter, wist dc plannen tc vcrwezcnlijkcn. 
Een stuk graniet van 340 ton over 260 
meter verplaatsen en daarbij een hoogte- 
vcrschil van Smetcrovcrwinncn, gingdc 
krachtcn van de tcchnick van die tijd tc 
boven, mcende men. Pas Sixtus v, paus op 
de overgang van Renaissance naar 



Contrarcformatie, wist door tc zcttcn. 
Dezc doortastendc paus hcrstcldc orde en 
gczag in Rome, sanccrdcdc financien en 
hervattc dc hcrbouw van de Sint-Pietet. 
En hij rcalisecrdc een groot aantal door- 
braken in het stratenplan van Rome die 
nog altijd het stadsbeeld bepalen, lange 
brede stratcn met gezichtsbepalende mo- 
numental aan het eind van de zichtassen. 
In dezc plannen was 00k plaats voor de 
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De verplaatsing van dc 340 ton wegende Vaticaanse obelisk in voile gang, 1586. Gravure door A. Specchi naar Fontana. Uil G. Morello (red.) Vatican Treasures (Milaan 1993). 
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obelisken van Rome. In 1586 verhuisde de 
obelisk van Caligula naar net plein voor de 
Sinc-Pieter, in 1587 kwam er een obelisk te 
staan voor de Santa Maria Maggiore, een 
jaar later vcrrecs de obelisk op de Piazza 
del Popolo en in 1 589 wcrd ccn obelisk gc- 
plaatst bij Sint Jan van Lateranen (met zijn 
32 meter de langste obelisk van Rome). Als 
de paus langer had geleefd, had hij onge- 
twijfeld nog meer obelisken laten oprich- 
ten. 

Hoe in de oudheid en de Middeleeuwen 
dc obelisken zijn opgericht en verplaatst 
is nict bekend. Maar over de hcrplaatsing 
van dc obelisk van Caligula voor dcSint- 
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Bernini's 'vier stromen'-obelisk, in 
164S-1649 midden op de Piazza 
Navona opgericht door Innocentius x. 
Uit R. Toman (red.) De Kunst van de 
Barok (Keulen 1997). 



Pieter zijn we uitvoerig ingelicht door 
allerlei pamfletten over deze gebeurtenis. 
In 1585 had Sixtus v een prijsvraag over de 
voorgenomen verplaatsing uitgeschre- 
ven, die werd gewonnen door de pausc- 
lijkc architect, Domcnico Fontana. Deze 
had een complete stcllagegebouwd, ccn 
soort harnas waarin de obelisk eerst 'necr- 
gelaten' en versleept werd, en waaruit hij 
op net Sint-Pieterplein ten slotte weer 
opgehesen werd. Over het kunststukje 
publiceerde hij later een boek, Delia tcas- 
ponazione dell'obelisco Vacicano. Op 30 
april 1 586 begonde verplaatsing en op 10 
September van hctzclfdcjaarvonddc her- 
opricb ting plaats. Op 26 September wcrd 
tijdens ccn officie'le mis dc zuil formed 
ingewijd. Na de rituele reiniging werd ccn 
ingezegend kruis op de top van de obelisk 
aangebracht. Van hct plan om het plein 
rond dc obelisk om tc bouwen tot ccn zon- 
ncwijzer is nooit iets gekomen (zie P58). 
De handelingen na de heroprichting van 
de obelisk laten al iets zien van de symbo- 
lische betekenis die de paus aan dit monu- 
ment en zijn verplaatsing wilde toekennen. 
Sixtus V was een paus van een nieuvve 
soort en tijdens zijn bewind is niet veel 
nicer tc merken van dc rclatievc vrijhcid 
die er in de Renaissance op filosofisch ter- 
rein had gehecrst. Hij was represcntant van 
een strengere tijd, de Contrareformatie, 
uitgedrukt door de orthodoxie van Trente. 
In Sixtus' vcrhouding tot de overblijfselen 
uit dc oudheid was deze mcntaliteit dui- 
dclijk tc zicn. Wat voor dc gclccrdcn van 
dc Renaissance dc ccrbicdwaardigc rclic- 
ken waxen van ccn hcroi'sch vcrlcden, 
beschouwdc Sixtus vslcchts als dc lelijke 
rcstcn van dc barbaarsc, heidense bescha- 
ving, die terecht voor haar goddeloosheid 
en haar bestrijding van het Christendom 
vcroordccld en vcrnictigd was. De rcstcn 
van dc Romcinsc geschicdenis warcn 
slechts rui'nes, die of verwijderd of hcrgc- 
bruikt konden worden voor de versiering 
van christelijke monumental. Zo kreeg 
dc zuil van Marcus Aurelius (op het 
Piazza Colonna) een beeld van Paulus te 
torsen. En 00k de Vaticaanse obelisk was 
geen eerbiedwaardig etfstuk van de ge- 
heimzinnige Egyptische beschaving - 



toevallig was de Vaticaanse obelisk 00k 
niet voorzien van hicroglicfcn; 00k was 
hij nictdc trotse hcrinneringaan dc 
Ronicinsc kcizcrsliccrschappij. Hij werd 
nu vooral gezicn als dc zwijgende getuige 
van de vervolging en veroordeling van de 
apostel Pctrus en dc vroege christenen. 
Maar nu kon dar allcs in een groots ge- 
baar omgekecrd worden. Door bovenop 
de obelisk een kruis tc plaatscn en ccn 
toepasselijk opschrifi op de sokkcl aan tc 
brengen, kon de obelisk dicnen als ccn 
overwinningstcken van hct ooit vcrvolgde 
en in dc cigen tijd door de protestanten 
bclaagde, maar uitcindclijk triomferende 
katholickc christelijke geloof. 



Symbool van geleerdheid Dc verplaat- 
sing van de Vaticaanse obelisk maakte de 
obelisk vrij wel onmiddellijk tot een zeer 
populair decoratief element in fonteinen 
en inde huizenbou w. Na 1 586 wcrd dc 
wereld 00k overspoeld met pennen vruch- 
ten over de verplaatsing van de zuil en 
gingen de geleerden zich nog meer dan 
voorheen vetdiepen in de geschicdenis en 
betekenis van dit oud-Egyptische monu- 
ment. Pctrus Angelius Bargaeus' Com- 
mencarius de Obelisco uit t586 was een 
eerste kritischestudie van de opschriften 
van de antieke obelisken (en tegelijk een 
aansporing aan Sixtus V om door te gaan 
met de kerstening van die heidense 
monumenten). Michele Mercati's studie 
Gli obelischi di Roma ( 1 589), opgedragen 
aan de paus, was niets minder dan een 
encyclopedic van de toenmalige egyptolo- 
gie. Het boek stimuleerde in hoge mate 
de neoplatoonse interpretatie van Egypte 
als het land waar alle wijshcid en wetcn- 
schap hun oorsprong hadden. 
Deze verering van de Egyptische wijshe- 
den had onder Sixtus V nog geen invloed 
op dc manicr waarop de obelisken terug- 
gcplaatst werden in het stadsbeeld van 
Rome. Sixtus V maakte juist een tegen- 
stelling tussen antiek heidendom en 
modern Christendom. Maar in het midden 
van de i7de eeuw lag dat andcrs en wcrd 
de eigentijdse christelijke beschaving 
juist in het verlengde van de antieke wijs- 
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Iijkst blcck dc nicuwe opvatting over dc 
continui'teit tussen antieke en eigentijdse 
wijsheid bij de oprichting van de kleine 
obelisk voor de Santa Maria sopra Miner- 
va. 

In 1665 waren de monniken van de Domi- 
nicanenklooster S. Maria sopra Minerva 
aan her graven voor de funderingen van 
cen nieuwe muur rond hun tuin toen ze 
op ecu obelisk smitten uit het voormalige 



Maerten van Heemskerck legde tussen 
1532 en 1537 verwoed Rome vast; zijn 
werk is een rijke bron voor ons beeld 
van deze stad in de Renaissance. 
Terug in Nederland lict hij in "1570 een 
obelisk oprichten op hetgraf van zijn 
vader te Heemskerk. Uit E. Zeven- 
huizen en P. de Boer, Maerten van 
Heemskerck 1478-1574 (Heemskerk/ 
Amsterdam 1998). Onder een van zijn 
tekeningen van de Sint-Pieter in aan- 
bouw met de Vatikaanse obelisk op 
diensoorspronkelijkelocatie. 



heid gezien. Die veran- 
dering is al enigszins te 
zien aan de obelisk die 
paus Innocentius x, zelf 
overigens geen groot ge- 
leerde, in 1648-1649 mid- 
den op de Piazza Navona 
liet plaatsen. Bernini 
was verantwoordelijk 
voor de gedurfde sculp- 
tuur vvaar de obelisk op 
kwam te rusten - allego- 
rischc voorstellingen van de vier grote 
rivieren, de Donau, de Nijl, de Ganges en 
de Rio del Plata - maar de algeleerde 
jezui'et Athanasius Kircher werd speciaal 
naar Rome geroepen om de hierogliefen 
te ontraadselen. Hij schreef er meerdere 
boeken over die hem definitief tot de 
belangrijkste egyptoloog van zijn tijd 
maaktcn - en tot reprcsentant van de 
stromingdic in dc Egyptischc hieroglie- 
fen allerlei vcrborgen wijsheden meende 
tc kunncn hcrkennen. Maar het duide- 




Iseum, het heiligdom voor isis in Rome 
(de obelisk kwam oorspronkclijk uit het 
Egyptische Sal's en datecrt uit dc 6dc ccuw 
v.Chr.). Al snel verspreiddc zich het gcrucht 
door Rome en kwam het 00k paus Alexan- 
der VII tcr ore. Deze paus was uit een ander 
houtgesneden dan zijn voorgangcr. Zijn 
verkiezing in 1655 was door dc literati in 
Rome zeer verwelkomd, aangczicn dc 
nieuwe paus een gerespecteerd geleerdc 
was die zich zeker verdienstelijk zou ma- 
ken voor de kunsten en de wetenschap- 
pen. En indcrdaad, Alexander vn stcldc de 
gclecrdcn nict telcur. Hij rcorganiseerde 
de pausclijkc univcrsitcit, dcSapienza, 
voorzag haar van ccn mooic bibliotheek, 
de Alessandrina, stichttc dc Bibliotheca 
Chigiana en nam vele provincialc biblio- 
theken op in de Vaticaanse bibliotheek. 
Op het terrein van dc bccldcndc kunst 
was zijn pontificaat het hoogtepunt van 
dc carricrc van Bernini, die de bouw van 
de colonnade van de Sint-Pieter, het ont- 
werp van de Scala Regia in het Vaticaan en 
de verbou wing van de Santa Maria del 
Popolo toegeschoven kreeg. Deze paus nu 
lictdc nicuwe gclegenheid om Rome een 
monument van gclecrdheid te verschaf- 
kn nict ongebruikt. Hij schakelde on- 
middcllijk Kircher in, die op dat moment 
bcheerdcr was van dc vcrzamelingen van 
het Collcgio Romano (de jezui'etenuniver- 
sitcit). Als geste aan dc dominicanen werd 
bcslotcn dc obelisk ccn plaats te geven op 
dc kleine Piazza dclla Minerva, pal voor de 
ingang van de kloostcrkcrk. 
Voor het monument maakte Bernini - na- 
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Paus Pius VI. Uit G. Morello(red.) 
Vaticaan Treasures {Milaan 1993). 



tuurlijk Bernini - vcrschillende ontwer- 
pen, raaar ukeindelijk werd gekozen voor 
een olifant die de kleine obelisk (slechts 
3,40 meter lang) op zijn rug torst. Het was 
geen nieuw idee, dergelijke constructies 
waren al eerder bedacht, maar het was 
nog nook tot nitvoering gekomen. Dit 
kecr gebeurde dat wel: Bernini's leerling 
Ferrata maakte er een monument van dat 
nog altijd boeit door de curieuze combi- 
natie van de plompe olifant en de slanke 
obelisk. In april 1666 werd ermee begon- 
nen, in februari 1667 was het werkgereed 
en op 1 j juni 1667 vond de inauguratie 
plaats. Alexander vn was inmiddels op 22 
mei 1 667 overlcden, maar de opschrif ten 
van de sokkel waren nog geheel in zijn 
stijl. Op de voorzijde staat: 'In het jaar van 
onze Verlosser 1667 wijdde Alexander VII 
aan de goddelijke wijsheid deze oude 
Egyptische obelisk, een monument van 
de Egyptische Pallas, ontrukt aan de aarde 
en opgericht op wat vroeger het plein van 
Minerva was en mi van dc maagd uit: wie 
God geboren is'. Die inscriptie trckt dus 
een dirccte lijn van Isis (= Pallas Athena = 
Minerva) naar Maria, een ietwat anderc 



kerstening dan bij de Vaticaanse obelisk. 
Dc inscriptie op dc anderc zijdc bevat 00k 
een vcrwijzing naar dc actualitcit van dc 
Egyptische idecen wereld, want daar staat: 
'Laat iedcr die de gegraveerde beelden van 
de wijsheid van Egypte op deze obelisk, 
die gedragen wordt door een olifant, de 
stcrkste van allc dieren, ziet, zich realise- 
i'cn dat men ccn krachtigc geest moct 
hebben om dczcsolidc wijsheid tc kunnen 
dragen' (robustac mentis esse solidam 
sapienriam susrincre). Mcr die 'solida 
sapicntia' is naruurlijk de raadselachtige 
hierogliefentekst op de obelisk bedoeld, 
die door de olifant (symbool van de wijs- 



heid) met zijn slurf ondcrzocht en be- 
proefd wordr. De obelisk symboliseert de 
goddelijke wijsheid en olifant en obelisk 
samen vormen een allegorie op Alexander 
vii, die wel zwak van lichaam, maar sterk 
van geest was. (Alleen een modcrne be- 
schouwer zal natuurlijk opmerken dat al 
die wijsheid de katholieke kerk en in het 
bijzonder de dominicanen van de Romein- 
sc inquisitie dertig jaar eerder niet had 
weerhouden, om Galilei in dczelfde kerk 
waar nu dc obelisk voor werd geplaatst te 
dwingen zijn Copernicaanse theorieen af 
te zweren.) 




De obelisk op hel Piazza Quirinale, volgens de legende geflankeerd door de paaiden van 
Alexander en KareldeGrote. In het oorspronkelijkeonderschrift had paus Pius vi de paarden 
laten zeggen, hoezeer Alexander de Grote voor Piusonderdeed. Deze hoogmoed viel niet goed 
bij de Romeinen.en nadeinval van de Franse troepen in 1798 lietde paus detekst dan ookschie- 
lijk verwijderen. Uit C. Cresti en C. Rendina, Palazzi of Rome (Keulen 1998). 
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In 1877 werd, najaren- 
lange voorbereidingen, 
een Alexandrijnse obe- 
lisk naar Londen ver- 
voerd, waar 'Cleopatra's 
Needle' im878 aan de 
Adelphi Banks werd 
opgericht. Het transport 
van de obelisk in een 
speciaal hierloe vervaar- 
digde ponton kwam in 
ernstigeproblemen: 
een storm in de Golf van 
Biskaje sloeg de ponton 
losvandesleepboot. 
De obelisk leek redde- 
loos verloren, maar na 
enige dagen werd de 
ponton dobberend in 
zee gevonden. Uit E. 
Ivcrscn, Obelisks in 
exile (Kopenhagen 
1972) 




Ornament van een heerser Dc obelisk 
op de Piazza dclla Minerva was nice de 
enige obelisk waar Alexander vn inccrcssc 
voor toonde. Ongeveer in dezclfde cijd als 
het werk aan de olifant-obclisk had de paus 
Kircher opdracht gegeven de prcciezc 
locatie te zoeken van. dc obelisk waarvan 
brokstukken al veel ecrdcr warcn gevonden 
in de buurt van het pausclijkc gcrcchts- 
gebouw op Monte Citorio. Dit was de 
tweedeobcliskdicAugustus in 10 v.Chr. 
uit Egyptc had latcn kom.cn en die hij op 
het Marsveld- tocn onbebouwd, nu het 
dichtstbebouwdc deel van dc stad - had 
opgericht als zonnewijzer, gnomon of 
horologium. De obel isk s tond 900 jaar op 
zijn plaats en Karcl de Grote, die hem 
gczicn had, zou het plan hebben gehad dc 
zuil naar zijn residentie inAken te versle- 
pcn. Later was de obelisk omgevallen en 
het gebied was in dc loop der eeuw over- 
bouwdgcraakt. Pas ten tijdc van Julius II 
was bij toeval de obelisk wecr gevonden, 
maar de paus had er geen interesse voor. 
Sixtus V wel, maar Fontana, die opdracht 
kreeg de obelisk uit te graven, wist dc 



paus crvan tc overtuigen dat zoiccs vcel tc 
duur was. Alexander vn pakte driekwart 
ecu w later de draad weer op en liet 
Kircher uitrckenen waardc basis van dc 
obelisk eigcnlijk lag. Maar zijn dood vcr- 
hindcrdc de uitvocring van dezc planncn. 
Pas ondcr paus Pius vi (1775-1795)) zou er 
icts met de resten van de obelisk van 
Augustus gcdaan worden. Hij lietde 
inmiddels wel opgegraven obelisk in 1792 
oprichten op ongeveer de plek waar hij 
gevonden was: nu (althans sinds 1871) het 
plein voor het parlcmentsgebou w. 
Paus Pius vi spicgcldc zich graag aan dc 
cerstc obcliskcn-paus, Sixtus. Net als hij 
vocrdc hij allcrlci financiclc en adminis- 
tratieve hervormingen door, begon hij 
een uitgebreid bouwprogramma en ver- 
ordonneerde hij de drooglegging van de 
Pontijnse moerassen, wat dit keer ten dele 
gelukte. En hij volgde Sixtus v na in het 
oprichten van obcliskcn. Want bchalve dc 
obelisk voor het pausclijk gcrcchtsgc- 
bouw had hij 00k obelisken op Iaten rich- 
ten op dc Quirinaal (1786) en op dc 
Spaanse Happen (1789). Maar andcrs dan 



Sixtus v had Pius daar weinig ideologi- 
sche moticven voor; het was hem vooral 
om de ornamentele waarde van de obelis- 
ken tc doen en als hij ices wildc verheerlij- 
ken, dan warcn het toch vooral zijn eigen 
daden. Vooral de obelisk voor het Quiri- 
naal getuigt daarvan. 
In de oudheid hadden twee obelisken de 
toegang tot het mausoleum van Augus- 
tus geflankeetd. Een van die obelisken 
was bij de Santa Maria Maggiore terecht- 
gekomen, de brokstukken van de andere 
werden in 1781 op last van Pius vi opge- 
graven en naar het Quirinaal vcrvoerd, dc 
hoogstc van dc zeven hcuvcls van Rome 
waar dc pauscn ccn zomcrverblijf had- 
den. Op het Quirinaal stonden al twee 
bijna spiegelbeeldige beeldcn van paar- 
den met hun menner, twee Romeinse 
kopieen naat Griekse voorbeelden die 
door Constantijn de Grote daar, vlak bij 
zijn Thcrmcn, warcn gcplaatst. Dc overlc- 
vcring wildc dar dczc paarden Alexander 
de Grote en zijn paard Bukephalos voor- 
stcldcn. Pius Vi gcbruiktc dczc bcclden, 
die inmiddels doorgingen voordc paar- 
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den van Alexander, om de obelisk te flan- 
kcrcn die liij daar in 1786 lict opri.ch.ten. 
Dit was gccn nicu w idee. Ecn Nedcrland- 
sc ingenicur in Rome, Cornell's Meijcr, 
had al in 1685 gesuggereerd dc obelisk bij 
het gerechtsgebouw tussen de twee paar- 
den op te richtcn en het gehcel nog aan tc 
vullen met gigantischc hcmclse en aardse 
globes. Maar pas Pius vi slaagde erin een 
dcrgclijk plan ten uitvoer tc brcngen, 
vooral ter meerdere eer en glorie van zich- 
zelf. Het opschrift maakt duidclijk dat 
deze obelisk getuigt van de 'sexti grandia 
facta Pii', de gtote daden van Pius vi. 
Wie goed kijkt, ziet echter dat deze plaats 
op de sokkel bijgewerkt is en dat et oor- 
spronkelijk een Iangere tekst moet heb- 
ben gestaan. En dat klopt, want Pius vi 
had er bij de oprichting een andere tekst 
laten beitelen. Er stond toen: 'testabor 
quanto sit minor ille Pio', dat wil zeggen 
dat Pius de tussen de paarden van 
Alexander gcplaatstc obelisk lict zeggen 
hoczcer Alexander ondcrdecd voor Pius 
(vi). Deze tekst viel onmiddellijk verkeerd 
bij dc Romcinen - de zclfoverschatting 
van Pius vi was wel erg opzichtig. 
Bovendien nam de geschiedenis in 1798 
een voor de paus wel zeer onaangename 
wending toen deFranse revolutionaire 
troepen Rome innamen, de paus verdre- 
ven en dc Romeinse republiek uitriepen. 
Na de definitieve verdrij ving van de 
Fransen liet de nieuwe paus Pius vn de 
tekst in 18 18 daarom maar schielijk aan- 
passen. Een kleine, maar veelzeggende 
concessie aan de publieke opinie waar de 
katholicke kerkvorst zich doorgaans niet 
veel aan gclegcn liet liggen. 



Besluit Spoedig heeft men de pijnlijke 
affaire rond de obelisk van Pius vn verge- 
ten en in de ipde eeuw zijn er in Rome en 
nu 00k ver daarbuiten nog talrijke obelis- 
ken opgericht. Vooral dankzij de expedi- 
tie van Napoleon naar Egypte en de 
ontcijfering van dc hierogliefen door 
Champollion grcep decgyptomanic in dc 
vroege lpde eeuw om zich been en menig 
geleerde of militair heeft na zijn dood een 
obelisk als crczui! en gcdcnktckcn gckrc- 



gen. Maar zelfs de grote obelisken die in 
1836 in Parijs ( Place dc la Concorde), in 
1878 in London (Victoria Em barkment) en 
in 1880 in New York (Central Park) zijn op- 
gericht hebben slechts een ornamentele 
functie. Alleen in Rome zijn de obelisken 
nicer dan ecu ornament, rcprcscntcrcn zij 
ccn manier waarop nict allccn dc rcstan- 
tcn van het verleden opnieuwgebruikt 
worden in eigcntijdsc monumentcn, 
maar 00k de manier waarop daarmee het 
heden zich het verleden toccigent en het 
verleden dus meet dan alleen maar verle- 
den wordt. Juist door het schaamteloze 
gebruik van brokstukken uit het verleden 



is dit verleden nict icts geworden dat 
tegenover ons staat, waar wc vanaf een 
zekcre afstand met bewondcring of ont- 
zag of soms ontroering naar kijken, maar 
wat ons verder vreemd is en eigenlijk 
koud laat; het verleden maakt in Rome 
dcel uit van het heden en heeft daardoor 
dc warmtc bchouden die het oorspronke- 
lijk gchad moet hebben. Dc restanten van 
het verleden in Rome zijn gccn lijk - 
koud, verstijfd, geconscrvecrd en in ccn 
vi trine tcntoongcstcld, maar leven voort 
in het heden. In Rome wordt zelfs de oud- 
ste geschiedenis nooit voltooid verleden 
tijd. % 



De Paus 

Zeker. er kwamen met enige regelmaat geestelijken uit 
de (Noordelijke) Nederlanden naar Rome, deels uit 
hoofdevanhun functie, deels als pelgrim. Maartot lid 
van het Heilig College brachten de prelaten van onze 
contreien het niet. En tot paus al helemaal niet. Dat 
zou 00k zogebleven zijn als niet Karel v, ontevreden 
met de politieke - te Fransgezinde - en misscnien 00k 
met de religieuze koers die Rome voer, besloten 
had een eigen kandidaatop Petrus' stoel te 
plaatsen. Dus kocht hij kardinalen om, en koeio- 
neerde anderen zozeer dat zij zijn Utrechtse 
leermeester, Adriaen Flotiszn Boeyens, tot 
Christus' plaatsbekleder kozen. Al meer dan een 
eeuw had men in Rome nog slechts Italianen in het Vaticaan zien heersen. En na Adriaan 
zou het zelfs meer dan 450 jaar duren voordat wederom een niet-ltaliaan Petrus' ring droeg. 
Want deze buitenlander, deze Paus Adrianus vi, was bij de Curie en bij deRomeinen niet 
populair. Hij bleek geen praallievend kerkvorst, die ruimhartigde kunsten beschermde en 
zijn paleis tol centrum van grootse feesten maakte. Rome kreeg een strenge geleerde als 
heerser, die meende dat de stad, en de Kerk in haar totaliteit gediend zouden zijn met een 
drastische hervorming. Het mocht niet zo zijn. Paus Adriaan werd reeds na een jaar ten 
grave gedragen. Zijn fraaie, wel degelijk praalgraverig monument vindt men in de Sta Maria 
dell'Anima. Werd hij vergiftigd? We weten het niet: het is een verhaaldatvakerverteld 
wordt over pausen die niel populair zijn, en sneller sterven dan verwacht. Maar met Adriaan 
stierven zijn hervormingsplannen - het Concilie van Trente liet nog twintig jaar op zich 
wachten. « P. Rietbergen 







De dissidente dominicaan Giordano Bruno kwam in 1 600 op een 
Romeinse brandstapel aan zijn einde. Tocn ceuwen later 
Italiaanse nationalisten deze vrijdcnker met een monument 
wilden gedenken, brandde een verwoedde strijd los tussen de 
pausgezinden en de nationalisten. 



'Giordano Bruno Martlre della Liberta 
del Pensiero'. GravurcdoorGino 
de'Bini, 1889. Onderhelstandbeeld van 
Bruno op de Campo de'Fiori. Uit L. 
Berggren, L. Sjostedt, L'ombra dei 
grandi (Rome 1996). 



Op het Campo de' Fiori, een klein markt- 
plein midden in Rome, staat het beeld van 
de nSde-eeuwse filosoof Giordano Bruno. 
Een sobere, in monnikspij geklede figuur 
staart in gedachten verzonken voor zich 
uit. In zijn handen draagt hij een boek. 
Het beeld valt nauwelijks op in een stad 
die zo volstaat met monumenten, het ene 
nog grotcr en imposanrer dan het andere. 
Toch is zclden in Italie zoveel opschud- 
ding ontstaan over de oprichting van een 
monument, als over dit bronzen beeld. 
Al in 1876 werd het voorstel gcdaan een 
monument voor Bruno op te richtcn, maar 
het zou veertien jaar duren voor het daad- 
werkelijk tot stand kwam. Jarenlangc dis- 



cussies in de gemecn tcraad, demonstra- 
ties, pamfletten, handtekeningenacries: 
op allc mogclijke manieren lieten voor- 
en tegenstanders van het monument van 
zich horcn. Nict allccn in Rome, maar in 
heel Italie en zelfs daarbuiten ontstonden 
groepen 'brunianen' en 'anti-brunianen' 
die elkaar luidruchtig bestveden. Toen 
hetbeeldoppjuni 1889 uitcindelijkoffi- 
cieel werd onthuld, stonden hondcrden 
mensen te juichen op her Campo de' Fiori. 
Gcbruikelijk warcn dit soort toestanden 
allerminst. In het Rome van na 1870, 'Roma 
Capitale', werden voortdurend monumen- 
ten onthuld en hetgebeurde maar zelden 
dar dit op noemenswaardige tegenstand 
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stuittc. Grocc en kostbare monumenten, 
voor heldcn als Garibaldi en Victor Ema- 
nuel, deden veel minder stof opwaaicn 
dan het bescheiden beeld voor Giordano 
Bruno. Waarom ontstond juist rond dc 
oprichting van een monument voor een 
monnik, bijna drie ecuwen na zijn dood, 
zoveel com mo tie? 



Een dominicaanse afvallige Felipe 
Bruno werdgeborcn in 1548 in Nola, een 
dorpje in de buurt van Napels. Op elfjarigc 
leeftijd vettrok hij naar Napels om daar 
letteren, logica en dialectiek te gaan stu- 
deren. Na enkele jaren van studic deed hij 
in 1565 zijn intrede in een Dominicaans 
klooster en vanaf dat moment drocg hij 
de naam Giordano. In het klooster zettc 
hij zijn studies voort, maar hij beperkte 
zich niet tot bijbel en kerkvaders. Steeds 
nicer ging zijn belangstelling 00k uit naar 
afwijkcndc denkcrs. Tocn uitkwam dat 



hij niet alleen enkele vrijdenkers openlijk 
had verdedigd, maar 00k een streng ver- 
boden werk van de humanist Erasmus had 
gclczcn, ontvluchtte hij in 1576 het kloos- 
ter, uit angst voor vcrvolging. 
Dit was het begin van zijn jarenlange 
zwerftochten door Europa. Hij trok van 
klooster naar klooster, en naarmate hij be- 
kender werd 00k van hof naar hof. Rome, 
Geneve, Londen, Oxford, Parijs, Toulouse, 
Wittenberg, Frankfurt, Ptaag, Venetie, 
Padua: de Erasmusstudent van nu zou er 
jaloers op worden. Gedurcnde zijn ver- 
blijven in de vcrschillcndc steden schreef 
hij een grooc aantal filosofische werken (in 
het jaar i586allcen al schreef hij 120 arti- 
kclen), en 00k een aantal toneelstukken. 
Maar het was vooral vanwege zijn filoso- 
fische thcorieen dat hij beroemd werd. 



Bruno's filosof ie Bruno wordt be- 
schouwd als een van de voorlopers van de 




In 1S70 sloegen de troepen van Victor Emanuel een bres in de stadsmuur van Rome, daarmee een 
einde makend aan de eeuwenlange heerschappij van de paus over Rome. Het was het begin van 
een lange 'koude oorlog' tussen Kerk en Staal, die pas onder Mussolini werd opgolost. Uit B. 
Ceccato, Rome (Lisse 1998). 



moderne natuurfilosofie. Vast staat dat 
zijn werken grote invloed hebben gehad 
op latere filosofen als Spinoza, Leibniz en 
Schelling. Zijn filosofie is niet gemakke- 
lijk in een hokje te plaatsen. Tijdens zijn 
bezoek aan Geneve was hij aanhanger van 
Calvijn geworden, maar 00k voor de 
ideeen van Luther had hij sympathie. 
Refotmist was hij zeker, maar naast de al 
bekende theorieen over het geloof ont- 
wikkelde hij 00k heel eigen ideeen. Zijn 
voornaamste thema was de natuur, waar- 
in hij een universele aanwezigheid van 
God meende te herkennen. Geheel tegen 
de in die tijd algemeen geaccepteerde 
Aristotelische leer in, zag Bruno de natuut 
als een oneindige kosmos die uit onein- 
dige werelden bestond. Hij was een van 
de eerste aanhangers van Copernicus, die 
betoogde dat niet de zon om de aarde, 
maar de aarde om de zon hecn draaide. 
Bruno voorspcldc dc komst van een alge- 
hele reformatic, niet alleen van dc kerk 
maar van de hele wcrcld. Dezc reformatic 
zou gebascerd zijn op een tcrugkeer naar 
dc Egyptischc rcligic zoals dczc werd bc- 
schrcven in de hcrmetische geschriften, 
ccn rcligic die godsdienstige verschillcn 
zou overwinnen door liefde en magie. 
Tolcrantic, zowcl op hetgebied van rcli- 
gic als van wetenschap zou ccn bclangrijk 
ondcrdcel van dczc nieuwc wcreld worden. 
Om tot dezc reformatie te komen was het 
niet alleen noodzakelijk de natuur, maar 
00k zichzelf te bestuderen. Want als Gods 
aanwezigheid universeel was, bestond hij 
00k in de mensen zelf. Door zich te oefenen 
in de magische kunst van de herinnering 
zou dc mcnscl ijkc geest even machtig als 
die van God kunncn worden. 
Met di t soort revolutionairc gcdach ten 
maaktc Bruno zich vanzelfsprekend niet 
geliefd bij de katholieke ketk. In 1592, toen 
hij in Venetie filosofie doceerde, werd hij 
door zijn patroon Morenigo aangegeven 
bij de lnquisitie op verdenking van kette- 
rij. Hij werd veroordeeld en naarde 
gevangenis in Rome afgevoerd, waar hij 
acht jaar vast zou zitten. Ondanks hcr- 
haaldelijkaandringen weigcrde hij zijn 
'kcttcrsc' uitspraken te hcrroepen. 
Uircindclijk werd hij op pcrsoonlijk bevel 





Medailles van Victor Emanuel en Gari- 
baldi, die in 1859 aan Itahaanse patriotten 
werden uilgereikt. Uil Das Geheim- 
archivdesVatikan (Zurich 1992). 



van paus Clemens vm ter dood veroor- 
deeld, cen stap die dc Roomse Inquisitie, 
in tegenstelling tot dc Spaanse, slechts 
zelden nam. Op 17 februari 1600 werd het 
vonnis uicgevoerd met de publiekelijke 
verbranding van Bruno op het Campo de' 
Fieri 



Een monument voor Bruno Ruimtwee 
eeuwen was de naam Bruno zo gocd als 
vergeten. Een enkele wetenschappcr daar- 
gelaten was dc filosoof voor de meeste 
Italianenecn volslagcn onbekende figuur. 







In 1870 werd Rome de hoofdstad van het verenigde Italic; dc monumenten van het 'eerste' 
(Romeinse) en 'tweede' (Pauselijke) Rome werden geusurpeerd voor de hoofdstelijke en nationale 
propaganda. Uit L. Berggren. L. Sjostedt, L'ombra dei grandi (Rome 1996). 



Rond de jaren dertig van dc io.de ceuw 
kwam daarin plotseling vcrandcring. Dc 
hernieuwde belangstelling voor dc 1 6dc- 
eeuwse filosoof hicld verband met een 
veranderend politick idcaal. Dc pcriodc 
vanaf de jaren 1830 werd gekcnmerkt door 
een groeiend nationaal bewustzijn en een 
streven naar vrijhcid en onafhankelijk- 
heid. Bij de nieuwe idcalcn van dit 'Risor- 
gimento' hoorden nieuwe hclden, in het 
heden maar vooral 00k in het vcrlcdcn. 
Bruno paste in dit bccld. Hij was ltaliaan, 
had gestrcden voor vrijheid van menings- 
uitingen rcligicuzc tolerantie en, voorde 
dramatick nict onbclangrijk, hij was voor 
zijn idealen gestorven. Mctandeie woor- 
den, Bruno was bij uitstek geschikt om 
martelaar en held van 'la liberta del pen- 
siero' te worden. Ook het fcit dat hij ccu- 
wenlang vergeten was gewcest was in 
zekere zin cen voordcel, omdat het betcken- 
de dat hij nict door eerder politick gebruik 
wasbesmct. 

In dc loop van de ipdeeeuwgingen in 
linkslibcralc kring stemmen op om. een 
monument voor Bruno tot stand tc brcn- 
gen. De Romeinse studenten Adriano 
Colocci en Alfredo Comandini richtten 
hiertoe in 1876 een universitair comite op. 
Het was het begin van een grootsc, zclfs 
Internationale campagnc voor dc oprich- 



ting van een monument voor Bruno. Over 
dc vorm die het zou moeten krijgen ver- 
schilden dc meningen, maar een ding was 
duidelijk: het monument moest worden 







Paus Pius ix krijgtvan Garibaldi een 
'comfortabeler' hoofddeksel aangebo- 
den: de vrijheidsmuts. De paus ant- 
woordde met het dogma van de 
onbevlekte ontvangenis (1854), de ver- 
oordeling van moderne leerstellingen 
in de Syllabus Errorum (1864) en het 
dogma van de pauselijke onfeilbaar- 
heid (1870) Uit W.E. Mosse. Liberal 
Europe (l.onden 1974). 
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Paus Pius ix Ze waren enerzijds bed odd om dc nicuwc 

(1792-1878). idealen van vrijhcid, onafhan kclijkheid 

Foto archief sh. en nationalismc re bcnadrukkcn, ander- 

zijds dicndcn zc als historische legitime - 
ring van dc nicuwc sraat Door met 
monumenten dc aandachc te vestigen op 
net 'nacionale' vcrlcdcn werd dc hiscori- 
sche concinuitcic voor icdcrccn zichtbaar 
benadrukt. 

Weerstand vanuit het Vaticaan Her 

initiatief van het Bruno-comicc lcck uic- 



stckend op deze monumentenpolitiek 
aan te sluiten. Toch werd het voorstcl van 
1876 in degemeenteraad nictenthousiast 
ontvangen. Er bleek nict voldocndc stcun 
voor het iniciatief te bestaan en hcc voor- 
stel weed weggescemd. In 1878 probecrde 
de commissie hec opnieuw, wecr zondcr 
resulcaac. Aanvankelijk leek hec vooral 
een financie'le kwestie te zijn. Om die pro- 
bleem ce ondervangen stelde de commis- 
sie voor in plaats van een beeld slechts ccn 
grote steen op het Campo dc' Fiori tc 



neergezet op de pick waar bijna dric ecu- 
wen eerderde brandstapel had gescaan, 
midden op het Campo de' Fiori. 



Nieuwe monumenten Het tijdstip was 
gocd gekozen. Nictallecn was in 1876 
voor hcc ccrsc in hcc vercnigde Italic een 
linksliberale regeringaan de macht, in 
Rome was het klimaat uitzonderlijk gun- 
stig voor de oprichting van monumen- 
ten. Er hecrste ccn sfecr van vernieuwing 
in dc stad, die nog maar enkele jaren fun- 
gecrde als hoofdstad van Italic. Het was 
pas zes jaargclcdcn dat troepen van 
koning Victor Emanuel een bres sloegen 
in dc Romcinse stadsmuur en daarmee 
een cinde maakten aan de eeuwenlange 
pausclijke hcerschappij over de stad. 
Rome werd omgedoopt tot 'Roma 
Capitalc', hoofdstad van het vercnigde 
Iralic. Voortaan zou dc paus allccn nog 
Icidcr van dc katholickc kcrk zijn, zondcr 
cnigc wcrcldlijkc macht. 
Dc nicuwc si tuatie mocst voor iedereen in 
Rome zichtbaar worden gemaakt. Overal 
in de stad werden monumenten opgericht 
voor helden van het koninkrijk Italie en 
zijn nieuwe hoofdstad. Na het eersre, an- 
ciekc, Rome en het daarop volgcndc pausc- 
lijke Rome zou lice 'dcrdc Rome' ccn 
nieuwe, verlichre cijd inluidcn, Bcrocmdc 
wcgbcrcidcrs van hcc vercnigde Italic als 
Garibaldi, Cavour, Victor Emanuel en 
Mazzini werden met gtootse monumen- 
ten gee'erd. 

Meet dan allecn als een herinnering aan 
het glorieuze verleden vervulden de monu- 
menten een politieke functie in het heden. 
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'De apotheose van Giordano Bruno', ontwerp door Etiore Ferrari 1885. Uit L. Berggren, L. Sjbstedt, 
L'ombra dei grandi (Rome 1996). 
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plaatsen, als monument voor Bruno. Maar. 
tocn Week, dat dc wcerstand vanuit de 
gemcen tcraad niets met geld te maken had. 
Dc wcrkclijke reden lag in het ovetwegend 
klcri kale karaktcr van de gemeentetaad. 
Voor dc kcrk was Bruno nog steeds een 
ketter en wel ecu kcttcr van dc ergste soort, 
icmand die door dc paus pcrsoonlijk tot 
dc brandstapel was vcroordceld. Het hoeft 
geen vcrbazing te wekken dat het Vaticaan 
weinig cnthousiast was over het plan een 
monumen t op te richtcn ter nagedachte- 
nis aan een dergelijke vijand van de kerk. 
Steeds duidelijket wetd, dat voor de (paus- 
gezinde) meerderheid van degemeente- 
raad elk monument voor Bruno, in welke 
vorm dan 00k, absoluut onacceptabel zou 
zijn. Dc vcrhoudingen tussen gemeente- 
raad en Btuno-comite verslechterden in 
snel tempo. Zowel binnen als buiten de 
gemeentetaad liepen de discussics hoog 
op en steeds meer mensen begonnen zich 
metde kwestic te bemocicn. Hoc meer 
tegenwerking cr van dc kant van de paus- 
gezinden kwam, hoe feller de'bruniancn' 
werden. 



'Brunomania' Antiklerikalen van allcrlci 
aard deden mee aan dc campagnc voor 
oprichting van het monument. Vclcn van 
hen hadden banden mctdc vrijmcrsclarij, 
maar 00k republikeinen en meer gema- 
tigde linksliberalen nit heel Italic sloten 
zich aan bij de brunianen. Ook vanuit het 
buitenland kwam steun voor het monu- 
ment, vooral van liberale organisatics in 
Engeland. Eind 1877 verschcen ecu popu- 
laire biografie van Bruno door Colloci en 
ook door middel van pamflctten, herden- 
kingenen congrcsscn werd voortdurend 
aandachtaan Bruno bestccd. 
De gemeenteraad hield echter voct bij 
stuk. In 1885 werd daarom een nieu w 
Bruno-comite gevormd, met daarin veel 
Italianen van aanzien. Ook onder de bui- 
tenlandse leden bevond zich een aantal 
grotc namen: Hugo, Rcnan, Spencer, Swin- 
burne, Haeckel, Gregorovius, Ibsen; aan 
beroemde supporters had Bruno geen ge- 
brck. Mcdcdankzij de steun van dergelijke 
beroemdheden onrstond in dc tweede helft 



van de jaren tachtig een ware 'Bruno- 
mania'. 

Ondertussen groeide dc wcerstand aan 
katholieke zijdc. Allcrlci katholicke orga- 
nisaties spraken zich uit tegen het monu- 
ment en waarschu wden gclovigen zich 
niet in te laten met zulke kettcrsc ideccn. 
In 1886 publiceerde de pricstcr Pictro 
Balan Di Giordano Bruno e dci merici di 
hiiad an monumenco, de ecrstc in ccn 
lange serie katholieke publicities die tegen 
het monument warengericht. Ookdc 
katholieke pcrs was cenduidig in haar ver- 
oordeling van het monument voor Bruno, 
maar de 'Brunomania' was niet meer te 
stuiten. 



Het beeld van Ferrari Al haddegemeen- 
tc nog steeds geen toestemming gegeven 
voor dc plaatsing van het monument, in 
de tweede helft van de jaten tachtig werd 
duidelijk dat dit niet lang meer zou duren. 
De commissie besloot dan ook niet langcr 
tc wachtcn met de vervaardiging van het 
monument. In 1886 werd de Romeinse 
bceldhouwer Ettore Ferrari door het 
Bruno-comite officieel benoemd tot uit- 
vocrder van het project. De keuze voor 
Ferrari was niet toevallig. Hij stond 
bekend als links en antiklerikaal, hetgeen 
hem al bijna bij voorbaat tot een voor- 
standcr van het monument maakte. Hij 
zctclde in bijnaallc belangrijke culturele 
commissics en was betrokken bij een 
groot aantal prcstigieuze bouw- en beeld- 
houwwerken in Rome. Maar ook politiek 
was hij actief. Ferrari maakte deel uit van 
talloze republikeinse, democratische en 
antiklerikale vetenigingen en was boven- 
dien zeer actief in de vrijmetselarij. 
Monumen ten dienden in zijn optiek niet 
zozcer om ccr tc bewijzen aan bepaalde 
pcrsoncn of momenten uit het verleden, 
maar vooral om bepaalde visics op het 
heden tc legitimcren en te heroi'seren. 
Het monument voor Bruno is het voor- 
beeld bij uitstek van de 'politieke' beeld- 
houwkunst van Ferrari. Het bronzen 
standbeeld staatop ccn sokkcl waarop 
drie belangrijke momenten uit Bruno's 
leven zijn afgebeeld. Op het eerste relief is 



hij tc zicn als docent aan de universitcit 
van Oxford, op het tweede in dc rcchtszaal 
tijdens zijn veroordeling door de 
Inquisitie en het derde relief vcrbccldt 
zijn dramatische einde op de brandstapel. 
Boven deze drie afbeeldingcn zijn acht 
medaillons aangebracht van beroemde 
vrijdenkers; stuk voor stuk een directc 
aanklacht tegen de paus. De boodschap is 
niet mis te verstaan: het modernc Italic 
van liberalisme en vooruitgang laat zich 
niet langer domineren door het Vaticaan. 
Het conflict om de oprichting van stand- 
beeld voor Bruno ging om meer dan 
alleen een monument, het ging om de 
beslechting van een veel oudcrc strijd, dc 
strijd tussen de pauselijkeen dc wcrcld- 
lijke staat. Sinds de innamc van Rome in 
1870 had de paus geen daad wcrkclijke 
macht meer over dc stad, maar toch was 
zijn aanwezighcid als 'politieke gevan- 
gene' nog ovcral voelbaar. Pius IX en zijn 
opvolgcr Leo xia verzetten zich met hand 
en tand tegen de nieuwe situatie. Al had 
de paus formed nicts te meerzeggen over 
zaken die nictstrikt het geloof bettoffen, 
tochkon hij met hcrdcrlijke brieven en 
politick-rcligicuzc uitspraken nog zeer 
veel invloed uitocfenen, zowcl in Italie als 
daarbuiten. Rome bestond als het wate 




Portrel van Eltore Ferrari door C. 
Grimaldi, ca. 1905. Uit L. Berggren, 
L. Sjosledl. L'ombradei grandi(Rome 
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uit twee gescheiden werelden, die elkaar 
zclfs binnen de gemeenteraad bevochten. 
Met dc commotic rond het monument 
voor Bruno berciktc de vijandschap tussen 
dc twee Rome's ecn hoogtepunt. 
Hoe mcci: mensen zich met de kwestie van 
het monument bemoeiden, hoe groter de 
symbolische waarde van Bruno werd. Voor 
het Vaticaan was Bruno de verpersoonlij- 
king van alles wat slecht, godslasterlijk en 
gevaarlijk was, en de 'bruno-mania' werd 
gczien als ecu tcken van de algehele deca- 
dentie van de Italiaanse staat: het fin-dc- 
morale van het fin-dc-siccle. Ecn monu- 
ment voor dczcafvalligezou als ecn directe 
belediging van dc paus wordcn opgevat. 
En niet ten onrcchrc. Bruno werd door het 
kamp van dc tegenstander inderdaad zeer 
bewust gcbruikt om duidelijk tc maken 
dat er nieuwe, liberale tijden waren aan- 
gebroken, waarin geen plaats meer was 
voor een politieke rol van de paus. In linkse 
kringen stond de opstandige monnik sym- 
booi voor vrijheid, liberalisme en antikle- 
rikalisme. Om de persoon van Bruno of 
om de inhoud van zijn denken ging het al 
lang niet meer; de strijd tussen voor- en 
tegenstanders van het monument was 



niets minder dan een zeer actuele poli- 
tieke strijd tussen voor- en tegenstanders 
van de nieuwe liberale staat. 
De ironie van Bruno was, dat juist hij, be- 
gonnen als Dominicaan, ter dood veroor- 
deeld was door de Inquisitie, die immers 
voor een belangrijk deel uit Dominicanen 
had bestaan. Ook daarom was hij een 
belangrijk politiek wapen in handen van 
de antiklerikalen, als teken dat de kerk 
niet alleen van buiten, maar ook van bin- 
nenuit zou worden aangevallen. Met zijn 
rcligieuzc opstandigheid en tegelijk toler- 
antic, zijn aandacht voor de wetenschap 
en zijn voorspelling van de komst van 
nieuwe, verlichte tijden, waren in Bruno 
de belangrijkste idealen van het moderne 
Italie verenigd. 



De overwinning Hoc feller debrunianen 
werden, hoe vastbeslotencr dc klerikalcn 
de komst van het monument probeerden 
te verijdelen. Na ruim tien jaar actie van 
het Bruno-comitc had dcgcmccntc nog 
steeds geen vergunning voor het monu- 
ment gegeven; cr was dan wcl ecn zo gocd 
als voltooid beeld, maar het mocht nergens 




staan. Maar in- 1887 raakre her proces in 
een stroomversnelling. In dat jaar begon 
Francesco Crispi aan zijn eerste ambtster- 
mijn als premier van Italie. Crispi stond 
niet alleen bekend als links en antikleri- 
kaal, maar hij was ook, evenals Ferrari, 
grootmeester in de vrijmerselarij. Kort- 
om, de nieuwe premier was 'bruniaan' in 
hart en nieren. Het duurde dan ook niet 
lang voor hij een doorbraak forceerde in 
de monumentkwestie. 
Direcre aanleiding was een bezoek in 1 887 
van hertog Leopoldo Torlonia, sinds 1882 
waarnemend burgemeester van Rome, 
aan de Kardinaal Vicaris. De burgemees- 
ter bracht bij dit bezoek de beste wensen 
van het gehele Romeinse volk uit voor de 
jubilerende Paus Leo xni. Dit verzoenen- 
de gebaar naar de paus toe stootte Crispi 
tegen dc borsr. Zijn rcacric was luid en 
duidelijk: Torlonia werd mcrdircctc in- 
gang ontslagen. Om elkc indruk tc ver- 
mijden, als zouden er banden zijn tussen 
het Vaticaan en het gemecntcbestuur van 
dc hoofdstad, bcsloot Crispi dat dc oprich- 
ring van het monumen r voor Bruno, para- 
depaardje van het antiklcrikalismc, geen 
moment nicer mocht wordcn uitgestcld. 
Vanaf dat moment ging het sncl. Nog 
hetzclfdc jaar voltooide Ferrari zijn beeld- 
houwwerk. Een waarschu wing van de 
paus om toch vooral nicr toe tegeven aan 
de druk van dc regcring had geen rcsul- 
taat en in deccmber 1 888 werd de defini- 
tieve conccssic gegeven door dc gemcen tc 
Rome. Dc paus sprak schandc van dc 
nicuwste onrwikkclingen, die volgcns 
hem getuigden van ecn 'satanische haat 
tegen dc goddelijke institutie van het 
pausdom'. Maar zclfs hij kon dc komsr 
van her monument niet meer tegenhou- 
dcn. Op 9 juni 1889, vecrtien jaar nadat 
het idee voor het ccrst gcoppcrd was, 
werd voorecn menigtc van hondcrden 
toeschouwers het monument voor Bruno 
on rh 11 Id op her Campo dc' Fieri, daar 
waar het nog steeds staat. Prccies op de 
plek waar eens de brandstapel stond, kijkt 
Giordano Bruno nu peinzend voor zich 
uit, de blikgericht op het Vaticaan. ® 



De inhuldigingvan het Bruno-monumenL, 9 juni 1889. Uit L. Berggren, L. Sjostedt, L'ombra dei grandi 
(Rome 1996). 




Het Nederlands Jnstituut te Rome hccft vclc gczichtcn gekend. Begonnen als ccn uic- 
vloeisel van de verzuiling in her vadcrland, ontwikkcldc het zich tot ecn radcttjc in dc 
moderne un iversitaire machine. Wat geblcvcn is, zijn de warme herinneringen van de 
hond.erd.en bezockcrs die cr in de loop der tijd hun sporen hebben verdiend en nagelaten. 
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Boven: Het instituutvandaagdedag. Foto nir. Onder links en rechts: De villa Borgheseindei8deeeuw. Inhetbijbehorendeparkzijninde 20steeeuw 
meerdere nationals institutcn neergeplant, waaronder het Nederlands instituut. Uit C. Moatti, Op zoek naar het oude Rome (Houten, z.j.). 
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'Palazzina signorile immersa nel verde' - 
zo zou een Italiaanse makelaar de vesti- 
ging van het Nederlands Instituut ce 
Rome (nir) aanprijzen, om er onmiddel- 
lijk een forse prijs achter ce zetten. Bij de 
bouw in 1933 werd foetal beschrcven als 
'een fraaie buitenplaats, diegemakkelijk 
aan de een of andere Italiaanse graaf zou 
kunnen toebehoren' en die indruk maakt 
het nog steeds, zoals het ligt aan een stilie 
zijstraat, de via Omero, gebed in het groen 
van de Villa Borghese. Maar de schijn be- 
driegt. Zo defcigen indrukwekkend is het 
instituut in 1.904 nict begonnen en func- 
tionccrthctookal lang niet mccr. 
Op dit moment (19519) biedt hctpatricischc 
gcbouvv ondcrdak aan een Nederlands 
in tciuniversitair instituut voorondcr- 
zock en ondcrwijs, ondcr dc hoede van dc 
Rijksuniversiteit Groningen, dat vooral 
door zijn ligging in het buitenland onge- 
woon is. De stafmedewetkers werkzaam 
op de vakgebieden die het nir bestrijkt - 
geschiedenis, kunstgeschiedenis en archeo- 
logie - worden vanuit Nederlandse instel- 
lingen gedetacheerd. Wetenschappelijke 
bezoekers uit Nederland, van doctoraal- 
student tot hoogleraar, verblij ven er voor 
een langere of kottere periode in gasten- 
kamers van gepaste soberheid. Sommige 
van die gasten bezoeken Rome voor stu- 
die van de stad zelf - en daar bestaat alle 
teden voor -, anderen omdat zij het 
grootstcpakhuis van historische bronnen 
in Europa is, of het nu om teksten of 
objecten gaat. Historici vinden in de 
Vaticaanse archieven en bibliotheek, 
maar daarnaast in vele andere bibliothe- 
ken en instellingen een onuit- 
puttelijke voorraad 
getuigenissen, geschteven en 
gedrukt, van cultured, 
politick en kerkclijk [even 
vanaf de Middeleeuwcn 
tot in dc cigen tijd. 
Materiaal dat niet slechts 
op Rome, Italic of Europa, 
maar op de hele wereld 
be trekking heeft. Deze 
stad was immers heel lang 
simpelweg Urbs, destad, 
centrum van het 



Romeinse rijk en daarna van de kathoiieke 
kerk, bcidc even cxpansicf als ccntralis- 
tisch. Voor kunst- en architectuurhisto- 
rici of archcologcn is Rome om dczclfdc 
redenen een cldorado: zij vinden er ecu 
hocvcelheid kunstwerken, musca, collcc- 
ties, monumenten en gebouwen die haar 
weerga niet kent en door vele gespeciali- 
seerde bibliotheken en documentatiecen- 
tra wordt ontsloten, en archieven die 
ontstaan en achtergronden ervan kunnen 
onthullcn. 

Wie zich met de geschiedenis van dc stad 
zclf bczighoudt, mcrkt a] sncl dat objec- 
ten van allcrlci aard soms evenvcel re zcg- 
gen hebben als documenten en vooral dat 
zij als ecu historische brongclczcn kun- 
nen worden. Kunsthistorici en archcolo- 
gcn wistcn dat al lang, maar voor historici 
kan het schokkend zijn te ervaren dat een 
geschreven of gedrukte tekst niet altijd 
het primaat hoeft te hebben. Geen plek is 
beter om zo'n ervaring op te doen dan een 
bij uitstek historische stad als Rome, waar 
de geschiedenis op straat ligt en tekens 
uit een lang verleden - het stratenplan, 
gebouwen (al dan niet mines) met hun 
decoratie en monumetale kunstwerken - 





Borslbeeld van P.J. Blok. Folo nir. 



Potretgravure van Gisbert Brom. Archief 
NIR. 



over elkaar heen buitelen. In hun onder- 
linge samenhang bezien en geanalyseerd, 
verhalen die tekens 00k over de gesch iede- 
nis en soms een andere dan de documen- 
ten. Gebouwen, met hun stijl, functie, 
aankleding en bouwgeschiedenis vormen 
voor deze benadering ideale objecten. Het 
Nederlands Instituut te Rome kent op dit 
terrein een lange traditie door de weten- 
schappelijke rondleidingen, die de staflc- 
den op geregelde tijden voor een 
gei'nteresseerd publiekgeven. Wie een 
ottd-medewerker van het nir vraagtom 
een reflectie op de geschiedenis van het 
instituut, moet er dan 00k niet vreemd 
van opkijken wanneer hij op een rondlei- 
ding wordt meegenomen. Het bloed 
kruipt nu eenmaal waar het niet gaan 
kan. Een rondleiding (al is het op 
papier) met het gebouw van het 
instituut zelf als onderwerp, 
kan tegelijkertijd recht doen 
aan het verleden van een 
stukje Nederland in Rome 
en uitdrukking geven aan 
de ervaring die men daar 
opdoet. We treffen elkaar 
daarom in dc Vallc 
Giulia, dc Juliaanse val- 
lei, vanwaarccn trap 
omhoog voert naar het 
Nederlands Instituut. 



H ET N I R 



107 



De omgeving De eersre vraag bij een 
rondleiding in Rome luidc traditioncel: 
'Waar staan we hier?' De copografische 
context van cen gebouw is hier van groot, 
soms doorslaggevend bclang. Datgcldt 
ook in dit gcval: de omgeving is lettcrlijk 
vcelzeggend. Wc staan in cen ondiepc val- 
ici, inmiddels herschapen tot een bredc 
verkeersader. Wanneer wc links en rechts 
omhoog kijkcn, zien we aan een kan t de 
daken van de wijk Parioli, het ' Wassenaar' 
van Rome, aan de andcrc kant de kruinen 
van de pijnbomen in dc Villa Borghese. 
Dichterbij liggen verschillende imposante 
gebouwen, die de toon van de omgeving 
zetten: deftig. Het belangrijkste is stellig 
de prachtige villa suburbana van paus 
Julius III, fraaieRenaissance-bouwuit 
het midden van de i6"de eeu w, die nu het 
gelijknamige Etruskisch museum (Museo 
di Villa Giulia) huisvest. Tot het begin 
van deze eeuw was het een stllle en landc- 
lijkc omgeving, totdat het tcrrein werd 
bestemd voor de buitenlandsc paviljoens 
van cen grote tentoonstelling. Dat was 
een in de i?de ecuw geliefkoosde votm 
van nationale zclfrepresentatie, waarmec 
in 191 1 te Rome een halve ecuw konink- 
rijk Italie' werd gcvierd. £r werd een bredc 
allee aangelegd die het terrcin ontsloot en 
d ic de naam krecg viale dellc Belle Aid, 
Wcg van de Schone Kunsten. Een program- 
ma tische naam, die geconcretisecrd werd 
in het museum voor moderne kunst, dat 
nu met zijn neobarokke massa het uitzicht 
aan cen kantdomineert. Links daarnaast, 
vcrder naar boven, ligt de imposante clas- 
sicistische voorgevel van dc British School, 
met het museum de enigc overblijfselcn 
ui 1 191 i . De tocwijding aan de aites heeft 
het terrein echter behouden. In de buurt 
van het NIR ligt een reeks van vergelijk- 
bare instellingen: Rocmenie, Egypte, 
Belgie, Zweden, Denemarken, Oostenrijk 
en Japan zijn hier vcrtegen woordigd met 
(culruur)institutcn en academies. 
De deftige, indrukwekkendc omgeving 
plaatst het Ni R in een duidclijke context. 
De tentoonstelling van 191 1 moest het 
liberale Italic op de Europese kaart zetten 
in concurrentie met de grote natiestaten 
Engeland, Fran krijkenDuirsland. Dat 



gebcurde in Rome door natie en stad te 
prcsenteren als brandpuntcn van cultuur. 
Dc hoge cultuur was in vclcr ogen de mis- 
sie van de Italiaanse natie, het terrein waar- 
op zij op historische gronden het primaat 
opciste. Deze gcdachte werd gecontinu- 
eerd tijdens het fascistische regime, toen 
halverwege de jarcn 1920 aan dc landen 
dieal instituten in Rome bezaten, vrijwcl 
gratis percelcn in de Valle Giulia werden 
aangeboden voor de bouw van nieuwe, 
representaticve onderkomens. Dergelijke 
'ambassades' bewezen Italie de eer die het 
als culturelc grootmacht toekwam en ver- 
wezen naar Rome als speculum tnundi, 
spiegel van dc wereld, in vcrleden en 
heden. De culturele verrcgenwoordigings- 
functie die dc nieuwe gebouwen als van- 
zelfsprekcnd kregen, onderstreepte dat 




Mussolini wordl door Hoogewerff uit- 
geleide gedaan bij de opening van het 
instituut. Foto nir. 



karaktcr en bracht dc Italiaanse staat en 
natie bcter in het vizier. Een groot deel 
van de instituten had zich immers tot dan 
toe vooral gericht op het Vaticaan, waar 
de rijkdommen van bibliothcck en archicf 
sinds 1880 velegclcerden en onderzoekers 
hadden aangetrokken. In het Ncderlandse 
geval zijn de Italiancn in elk geval in die 
heroricntatiegehcel geslaagd; zij werd na 
de Twcede Wereldoorlog bezegcld door dc 
aanstclling van dric achterecnvolgendc 
directcuren van het NIR tot cultureel 
attache bij dc Ncderlandse ambassade 
(1950-15)89). Hun voorgangcr Hoogewcrff 
(1924-1950) was dat formed niet, maar 
met cen rang lager dan die van cultureel 
gezant zou hij waarschijnlijk ook niet 
tevrcden zijn geweest. De inrichting van 
het 'Huis voor Kunsten en Wctenschappcn' 
dat onder zijn bewind in 1933 werd ge- 
opend, laardat heel gocd blijken. Dat wordt 
duidelijk wanneer wc de trappen opgaan 
en het huis van dichterbij bekijkcn. Voor 
we dat docn, moet er icts anders aan de 
orde komen. We hebben dc Italiaanse 
omgeving en context van het instituut 
bekeken zoals het in 1933 op deze plaats 
werd gevestigd. Het bestond echter al 
vanaf 1904 en functionccrde tevorcn vooral 
in een Ncderlandse narionale context. 
Ook die, in de Valle Giulia onzich tbare 
kant van dc zaak moet bij deze rondleiding 
worden betrokken. 



'Nationaal-katholieke' fase Bijdeop- 
richting van eenNederlandsch Historisch 
Instituut in Romespeclden bijzondere 
factoren cen rol. In de decennia rond 1900 
onderging ons land een proces van natio- 
nale integratie die, in afwijking van het 
Europese patroon, een rypisch Ncderland- 
se vorm kreeg. De 'protestantse natie', 
waarin de grote katholickc minderhcid 
zich lastig lict voegen, maakte plaats voor 
het verzuildc Nederland met zijn drie 
'volksdelen', elk met hun eigen geschie- 
denis en daarm.ee hun eigen aandeel in de 
nationale geschiedenis. Dat was van groot 
belang, omdat elders het nationalisme 
gewoonlijk cen samen hangend bceld van 
het verledcn trachtte op te leggen om 




De nalionalistische cul- 
tus van de 'Romanila' in 
de praklijk: hei klassieke 
Rome verbonden met 
Mussolini's fascistische 
Italic. Uit A. Bosch & 
L.H.M.Wessels.Veran- 
derende grenzen. Natio- 
nalistic in Europa. 
1919-1989 (Nijmegen 
1993). 



daarmcc ccn programma voor bet heden 
te legitimeren. 

Het verleden wcrd in Ncdcrland verzuild, 
zoals de hele samenlcving. Er wcrd in 
1902 op nationaal niveau ccn 'neutraal' 
lichaam ingcstcld datdcgezamenlijke 
belangen op historisch tcrrcin moesc 
beheren: de Commissic van Advics voor 
's Rijks Geschiedkundige Publication, dc 
latere Rijkscommissic voor Vadcrlandse 
Geschiedenis. Hierin werd ccn zetel - larcn 
we het maar 'de roomsc zctcl' nocmen - 
ingeruimd voor dc katholieke gccstclijke 
en historicus Gisbcrc Brom. Deze had al 
ccrdcr bctoogd dat het katholieke volks- 
deel ecn cigen geschiedenis had, waarvan 
de bronnen in bclangrijkc mate in Rome 
te vinden waren. Het ecrstc product van 
de commissie was ccn bclcidsplan ten 
aanzien van de Ieemtendie mocstcn wor- 
den opgevuld om dc bcocfcnarcn van de 
geschiedenis aan 'objectief bronnenma- 
teriaal te he] pen. Daarin wcrden 00k de 
Vaticaansc bronnen voor de Nederlandse 
kcrkclijkc geschiedenis van de nSde tot de 
i8dc ccuw opgenomen. Die periode was 
natuurlijkgccn tocval: dc Opstand en de 
Gouden Ecuw, plccli tan kcrs van het na- 
tionaal gevoel, moesten 00k een rooms 
gezicht krijgen. Het daatvoor noodzake- 
lijke vooronderzoek was ingesteld door 
P.). Blok, hoogleraar te Leiden. In 1903 ver- 
trok Gisbert Brom naar Rome. Kort daar- 



na was et een officieus instituut, dat een 
decennium later gefotmaliseerd wetd tot 
rijksins telling. 

Bctekent dat nu, dat het Nederlands His- 
torisch Instituut te Rome een succesvol 
product van de verzuiling is? Zo kun je het 
bekijken, maar we kunnen beter spreken 
van eengeslaagd product van nationale 
integratie. Het merkwaardige is namelijk, 
dat de aandrang tot dat onderzoek in Rome 
nict allccn uit katholieke hoek kwam. 
Aan de wieg van deze instelling stonden 
een Leids historicus, de conciliante libe- 
taal P.J. Blok (1855-1929), een katholieke 
ambtenaar, de bekende culturele dictator 
jhr. mr. Victor de Stuers (1843- 1916), 
hoofd van de afdeling Kunsten en Weten- 
schappen van het ministerie van Binnen- 
landse Zaken, en de katholiek Gisbett Brom 
(i 864- 1.915), geestelijke van het aartsbis- 
dom Utrecht. Die laatste twee waten geen 
ultramontaanse houwdegens van het 
oude type. Het ging hen alle dtie om het 
nationale aspect. De Stuers m ikte op een 
culturele heropleving van Nederland als 
natie, waarbij het hele verleden de rol van 
leermeester vervulde. Het toegankelijk 
maken van archivalia waarin dat verleden 
lag opgeslocen, had voor hem een sterke 
priori tcit. Blok wees in 190 1 niet alleen de 
ovcrhcid, maar 00k zijn katholieke land- 
genoten op het belang van de Vaticaanse 
archieven. Voor de katholieken lag daar 



hun geschiedenis; maar 00k de veel te 
introspectieve Nederlandse geschied- 
schrijving kon hct'wcrcldhistorischc' 
pcrspccticf van di t maceriaal gocd gcbrui- 
kcn. En Gisbert Brom vcrtegenwoordigde 
de modcrne, offensievc christen-demo- 
cratische stroming in het Nedet lands 
katholidsme, die 'katholiek Nederland' 
scerk genoeg achtte om 00k de weten- 
schappelijkc confron tatie aan te kunnen. 
Hij ging aan de slag om wetenscluppe- 
lijkc\ccmtcn in dcgcschicdkcnnis op tc 
vull.cn en zo het katholieke volksdccl naar 
dc normen van dc tijd op dc historischc 
kaart te zetten. 

Dc periode van 1904 tot 1924, toen achter- 
ccnvolgcns Gisbert Brom (tot 1915) en 
A.H.L Hcnscn(i854-i932) hctdircctoraat 
voerden, kunnen wc daarom dc 'natio- 
naal-katholieke' fase van het NIR noemen, 
in zoverre dat dit aspect het stetkst op de 
voorgrond trad. In hetgebouw van 1933 is 
die fase enigszins weggedrukt, zoals we 
hierna zullen zien. Brom en zijn opvolger 
behoorden beiden tot het geringe contin- 
gent van Nederlandse geestelijken die in 
Rome hadden gestudeerd. Zij zochten hun 
taak vooral in het objectief documenteren 
van het Nederlands katholiek verleden 
zoals dat in de ketkelijke archieven en 
bibliotheken in Rome te vinden was. 
Misschien speelde protestantse ptikkel- 
baarheid daarbij nog ccn rol. Brom en 
Henscn zcttcn dan 00k ccn bronnenpu- 
blicatie in de steigers, die verscheen in de 
Rijks Geschiedkundige Publicatien (rgp) 
en na enkele uitbreidingen en vele ban- 
den Romeinsche Bronnen en Romeinse 
bescheiden pas in 1996 wetd afgesloten. 
Tevoren liet Brom in de RGP een analyti- 
sche inventaris in vier banden verschij- 
nen, waarin alle bronnen in Rome van 
belang voor de Nederlandse geschiedenis 
wcrden opgesomd. Want naast het natio- 
naal-katholieke (dat vooral in historisch 
onderzoek tot uitdrukking kwam) stond 
van het begin af 00k een ander aspect op 
de agenda van het nir, dat we het natio- 
nale of nationaal-humanistische zouden 
kunnen noemen en dat onder het directo- 
raat van G.J. Hoogewerff zowel uiterlijk 
als wetenschappelijk (cultuurhistorisch) 



veel sterker op de voorgrond zou trcden. 
Bij de onverwachte dood van Gisbert 
Brom in 1915 bleek dat nog niet mogelijk. 
De niet-katholiek Hoogevverff werd toen 
voor de opvolging naar voren geschoven, 
maar dat was door Blok voorkomen. 'Men 
zoueens war hoorcn van kacholicken 
kant!', waarschuwde hij hct ministcric. 
In 1924 was dat niet meer het geval en 
werd Hoogewerff tot directeur benoemd. 
Op dit punt aangekomen, kunnen we 
onze rondleiding voortzetten: het insti- 
tuut dat we nu gaan bekijken, was name- 
lijk in hoge mate zijn schepping. 




De bibliotheek 1933. Foto NIR. 



'Nationaal instituuf OnderBromen 
Hensen was de huisvesting van het nir 
steeds bcscheidengebleven. Brombegon 
met ccn stocl, ccn tafcl en cen boekenkast 
zelfs in andcrmans huis: op hct Pruisisch 
Historisch Instituut. Dat deed cchtcrin 
bevoegde ogen afbrcuk aan dc cer van lict 
koninkrijk en het instituut begon aan ccn 
dwaaltocht door Rome, waarbij telkens 
ccn groter ondcrkomen mocst worden 
gehuurd. Gcen daarvan was cchc indruk- 
wekkend. Ondcr Hoogewerff, die in 1924 
het roer ovcrnam, vcrandcrde dat. Om re 
beginnen huurde hij na zijn aan trcden 
een onderdak op stand: dc 'Villino Paola' 
aan dc via Savoia. Daarbij blccf hct niet: 
nog geen ticn jaar later was er een eigen 
nicu wbouw. Wanneer we ervan uitgaan 
dat hct nationaal-katholicke aspect van 
hctNiR tijdens hctdirectoraatvan 
Hoogewerff voor het nationale mocst 
plaatsmakcn, rijst onmiddcllijk dc vraag, 
of dat tot uitdrukking komt in dc nicuw- 
bouw van hct instituut, die begin jaren 
'30 verrees in ccn omgevingdic daar allc 
aanlciding toe gaf. Dc stijl van het gcbouw 
laat dergelijke intenties niet onmiddellijk 
onderkennen: er is geen sprake van speci- 
fiekc verwijzingen naar Nederland. Wat 
wc nu zicn, is cen zwaar, sober, Italiaans- 
historiscrend gcbouw vrij wcl zondcr 
geveldecoratic. Dc voorgevel krijgt een 
extra accent door de uit zuilen en pilas- 
ters opgebouwde ingangspartij met een 
loggia erboven. Daarbovcn is ccn pla- 
qucttc aangebracht met dc naam 'Institu- 



tum Neerlandicum'. Opzichzclf is dc stijl 
van het gebouw niet zo verbazingwekkend, 
wanneer men weet dat van Italiaanse 
kant werd geeist dat het monumentaal 
zou moctcn zijn en zich harmonisch zou 
moctcn vocgen in de bestaande omge- 
ving. Maar dat hecft de Belgcn niet belet 
om zes jaar later naast hetNederlands 
Instituut een modernistischgei'nspireer- 
de Academic neer te zetten, nota bene een 
ontwerp van dczelfde Italiaanse architect 
Cipriani, die hct Ncdcrlandsc gcbouw 
had getckend. Haddcn wc van Nederland, 
dat in hct'Nicuwe Bouwcn' van dejaren 
1920 en 1930 cen vooraanstaande plaats 
innam, niet hctzelfde mogen verwachten? 
En dat temeer, omdat juist die 
modernistische bouwstijl 
in bet fastis tische 
Italic veel 



krediet had, aangezicn hct 'modcrne' en 
'revolutionaire' karakter van de beweging 
erin tot uitdrukking kon komen? 
Het voorgaande roept vtagen op. Waarom 
is voor dezc stijl gekozen? Wat probcerr 
hct gebouw uit tc drukken? Hoc is hct 
functioned ingcricht? Om daarovcr icts 
meer aan de weet te komen, gaan wc via dc 
toegangstrap naar binnen. In de ingangs- 
hal van het instituut vinden wc naar 
Italiaanse gewoontcdegroten van hct 
voorgcslacht uitgebccld in ccn klcinc 
Almcngalcric. portrctbustcn van dc 
bebaarde P.J. Blok en van dc derdc dircc- 
teur en bouwheer Hoogewerff, aan wic 




Het Nederlands Instituut te Rome.ca. 195O- Foto nir. 
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ook nog eens een plechtstatige Lacijnsc 
inscriptie is gewijd. Dicns opvolger J.J. 
Poclhekkc [1950- 1965) is nogslechts met 
zijn markante kop vcrtcgcnwoordigd en 
van de directeuren daarna oncbrcekt elk 
spoor. Datzelfde geldt voor dc ecrsce twee 
directeuren Brom en Hensen. Hct zou voor 



ereplaars. De atelierruimte voor kunste- 
naars en de gascenkamers waren van dit 
deel van net huis afgescheiden en hadden 
een eigen ingang. Hicr vverd niet zozeer 
een onderzoeksinstituut neergezet, maar 
net hoge, indrukwekkcndc decor van een 
narionaal-wetenschappelijkcambassade, 




Het mozaiek van F. Randag in de hal: paus Alexander vi met deheiligeBonavenlura. Foto nir, 



sen Italic en Nederland uiterlijk te la ten 
aansluitcn bij een verleden, waarin dc 
banden tussen Nederland en Italic inten- 
ser en bclangwekkender waren dan in het 
heden, dar zich op dat verleden kon inspi- 
reren. Juistdat verleden bestudeerdc 
Hoogewerff en op dat terrein publiceerde 
hij een stroom van boeken en artikelcn. 
Hoogewerff was opgeleid als hiscoricus en 
al ondcr Brom in 1909 aan het NIR vcr- 
bonden, om cr te werken aan een andcrc 
opdracht: de uitgave van beschciden in 
Romcinse archieven en bibliothckcn 
betreffende Nederlandse kunstcnaars en 
geleerdcn. Hij publiceerde daarovcr in snel 
tempo dric banden in de RGP en kwam 
langs dczc weg op het kunsrhiscorische pad 
tcrccht. Daarna vervolgde hij hct ondcr- 
zock naar de eultuurhistorische bctrek- 
kingen tussen Nederland en Italie, maar 
ontwikkelde hij zich tcvens rot een kunst- 
historicus pur sang, die ook het methodi- 
sche en iconologischc onderzoek niet 
schuwde. Gaf de ccrstc sector van zijn 
wetenschappelijke bemocicnis uitdruk- 
king aan niet confcssionccl gebonden, 
werkelijk nationalc aspecten van de his- 
torische betrekkingen tussen Nederland 



de hand liggen om daaruit te conclude- 
ren, dat de vier decennia na 1924 de glorie- 
jaren van het instituut waren en in zekere 
zin was dat ook zo. In elk geval is de status 
van het NIR in Italie' nooit hoger geweest: 
bij de opening in 1933 was de Ducc 
Mussolini zelf aanwezig en bij de vicring 
van het 50-jarig bestaan in 1954 zat presi- 
dent Luigi Einaudi op de voorstc rij. 
Wiedeplattegrondvanhetgebouwuit 
1933 bekijkt, die noggrotendeels op dc 
bestaande begane grond is terug te vin- 
den, komt haast vanzelf tot de conclusie, 
dat het representatieve aspect veruit de 
voorrang had boven het functionele. Met 
sommige gevolgen van die opzet worstclt 
het huidige instituut nog steeds. Na dc 
voorhal volgde een hoge en onnodiggrote 
hal, waarop dc di recti ckamcr uitkwam. 
Van hieruit keck men in dc ruim opge- 
zette, stille bibliotheek. Hier had 001- 
spronkelijk het borstbceld van Blok ccn 



waar de schaatse bibliotheekbezockcrs 
slcchts enkele uren per dag terecht kon- 
dcn. Hct representatieve karakter wordt 
nogduidclijkcr, wanneer we de eerste 
vcrdicping bekijken, te bereiken via ccn 
fraaie binnentrap en even hoog als dc 
begane grond. Die bevattc vrijwcl allcen 
het op ptinselijke schaal aangclcgdc 
appartement van dedirecteur. Dc weten- 
schappelijke gasten daarentegen vcrble- 
ven in het souterrain samen met hct 
directorate dienstpetsoneel. Kwade ton- 
gen noemden her instituut ook wel 'Villa 
Hoogewerff. 

Aangczien de architect wel degelijk modern 
kon bouwen, Iigt de veronderstclling voor 
de hand dat stijl en indeling van hct huis 
niet alleen door Italiaanse voorschriften, 
maar ook door bou wheer Hoogewerff zijn 
bepaald. Mogelijk geven zij uirdrukking 
aan de wens om het 'Huis voor kunsten 
en wetenschappen' als craitd'union tus- 




\n mei 1954 werd het 50-jarig bestaan 
van hct instituut met grote luister 
gevierd. Hier wordt de president van 
Italie opgewacht door onder meer de 
oudste zoon van directeur Poelhekke, 
Fabio. Foto nir. 
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De 'Friezenkerk' nabijdeSint-Pieter. Prentbricfkaartvan Hoogewerf 
aan zijn ouders met gravure door M .C. Escher, een van dc vele gasten 
van het nir. Archief nir. 



en Italic, zijn bezighcdcn op hcc tweede 
terrcin acccntuccrden de supranationale 
betckenis van hcc wcccnschappelijk werk 
in Rome. Door de aanwezighcid van ccn 
archeoloog sinds 1920 werd dat nog onder- 
streept. Dit alles sloot uitstekend aan bij 
de Italiaanse nationale aanspraken op het 
culturele primaat in Europa, die in de 
periode van het fascisme extra nadruk 
kregen. De cultus van Rome kon na dc 
verzoening tnsscn Italic en het Vaticaan 
in 1929 naar het christclijkc en pauselijke 
Rome worden uitgebreid. In de hal van het 
NIR wordtdiecontinui'tcitgesymbolisccrd 
door twee mozai'eken van de hand van dc 
Nederlandse pater H. Randag, die de sym- 
biose van het heidense en het christelijke 
Rome toncn in de figuren van Julius Caesar 
en Seneca enerzijds, de Nederlandse paus 
Adriaan vi en de heilige Bonaventura an- 
derzijds. Twee wijsgeren en twee ... keizers? 



Het voorgaande maakt duide- 
lijk, waarom het niet gemak- 
kelijk is om tekens van het 
'nationaal-katholieke' insti- 
tuut uit 1904 terug te vinden 
in het gebouw van 1933. Maar 
wie tot voor kort in de biblio- 
theek goed om zich heen keek, 
zag op een wat verborgen plek 
een portretgravure hangen 
van Gisbert Brom in priester- 
toog. Verder hing er een kleine 
gesigneerde foto van de gere- 
formeerde oud-predikant 
Abraham Kuyper, die als 
minister van Binnenlandse 
Zaken de oprichting van het 
instituut bekrachtigde. Dit 
verzuilde duo werd als het 
warcgcncutralisccrd door ccn 
portrct van Will cm dc 
Zwijgcr. Dat verwecs naar ccn 
hogcrc nationale cenhcid, die 
tijdens het Intcrbcl lum 00k in 
Ncdcrland deconfessioncle 
scgrcgatie aan het oog begon 
te onttrekken. Dat Iijkt 00k 
meer naar de smaak van de 
gasten en bczockcrs van het 
NIR, die tot de jaren i960 een 
clitair gczclschap vormd.cn, 
waai"5fJi3</c5gcmif5scopvocdingciiklas- 
sieke vorming zwaar wogen. Dat de direc- 
tcur dat 00k impliciet eiste, blijkt uit een 
brief aan dc Rijksacadcmic voor 
Becldcndc Kunstcn tc Amsterdam, 
vvaarin hij zijn bezwaar uitte tegen de cri- 
teria voor de toekenning van de Prix de 
Rome (de winnaars konden onderdak 
krijgen in het nir): 'Nicmand vraagt 
crnaarofdcgcgadigdcn (en hun dames!) 
00k voldoendc ontwikkeling en beschaving 
bezitten om met vrucht bier te verblij vcn'. 



De academische periode Wanncerwe 
nu in de bibliotheck van het NIR staan en 
de situatie vergelijken met die op foto's 
uit de jaren 1930, valt op dat het 'gala- 
effect' geheel verdwenen is. Het aantal 
zitplaatsen is ruimschoots verdubbeld, de 
boekenplanken reiken tot het plafond, en 



het naastgelegen kunstenaarsatelicr is al 
langhetslachtoffcrgcwordcn van dc 
bibliotheek-expansic. Waar vrocger- naar 
een hardnekkige traditie wil - dc naakt- 
modellen zich op een zitting preparcer- 
den, zetelt nu de bibliothecaresse. Dc 
kunst is de deur uit gewerkt en de huis- 
god P.J. Blok naar de hal verbanncn, om 
00k al voor boeken plaats te maken. Het 
wetenschappelijk bedrijf hecft sinds dc 
jaren 1950 in het nir zijn vleugels steeds 
verder uitgeslagen en daarmcc andcrc 
traditionele taken en doelstcllingcn 
steeds verder naar de achtergrond gcdrukt. 
Er zijn daarvoor verschillendc oorzaken. 
Na de Tweede Wereldoorlog en de ondcr- 
gang van het fascisme vielen dc Italiaanse 
aanspraak op het culturele primaat en de 
idcologischc betckenis van de stad Rome 
als factoren in het bestaan van de buiten- 
landse instituten weg. Dat ging geleide- 
lijk, want structuren houden vaak nog 
stand wanneer de inhoud is verdwenen. 
Daarmee kwam 00k minder nadruk te 
Iiggen op het 'nationale' karakter en de 
culturele vertegenwoordigingsfunctie 
van hetNederlands Instituut. De krach- 
tige, later stormachtigegroei van de 
Nederlandse universiteiten en het weten- 
schappelijk onderzoek zorgden voor een 
toenemend beroep op het NIR als onder- 
dak voor doctoraalstudenten en onder- 
zoekcrs. Dc democratiscring van het hoger 
ondcrwijs in sociaal opzicht kwam tot 
uitdrukking in een beurzenstelsel voot 
het verblijf in Rome. Organisatotisch 
kreeg deze herorientatie haar definitief 
beslag in de overdracht van het NIR door 
het ministerie van Cultuur aan het minis- 
teric van Onderwijs en Wetenschappen in 
1989. Maar deze ontwikkelingen waren 
ccrdcr al symbolisch aangekondigd toen 
ccn nicuwc dcur dc muur opende tussen 
het instituut en het gastenverblijf, die tot 
eind jaren 1950 streng van elkaar geschei- 
den waren. 

Drie directeuren hebben sinds 1950 het 
gebouw ingrijpend gewijzigd, en in al die 
gevallen is er sprake van aanpassing aan 
de expanderende en zich wijzigcnde 
wetenschappelijke functie van het insti- 
tuut. Onder het bewind vande historicus 
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J.J. Poelhekkc (1950-1965) wcrden dc weten- 
schappelijke gasten uit hct soutcrrain 
verlost. Wanneer wc dc zojuist genocmdc 
deur opcncn en in hct trappcnhuis om- 
hoog gaan, komcn wc uit op ccn nicuwc 
vcrdicping, die in 1958 op hcc bestaande 
gcbouw is gczct. Hicr konden ticn gas ten 
vcrblijvcn voor perioden van langdurig 
onderzoek, varicrend van cnkelc maan- 
den tot soms mecr dan ccn jaat . Keren wc 
terug naar dc ccrstc veidicping, dan blijkt 
de bestemming daarvan tijdens hct dircc- 
totaat van de kunsthistoricus J. Offerhaus 
(1981-1987) stcrk verandcrd. Hctdircctic- 
appartcment wcrddrastisch vcrklcind tot 
ongeveer ccn dcrdc van hct oorspronke- 
lijke. De prive-ruimte van de directeur 
werd openbaat: zit- en eetkamer verander- 
den in twee kleine zalen geschikt voor 
voordrachten en symposia. 
In dat soutcrrain zoals net nu is, kunnen 
wc onzc rondleiding hct best beeindigen, 
omdat hicr de laatscc verbouwing heeft 
plaatsgcvondcn in 1994, met als doel de 
infrastructuur beter aan de universitaire 
risen aan te passcn. Inmiddcls was im- 
mcrs hct Ni R door hct ministcrie van 
Ondcrwijscn Wctenschappcn in 1989 toe- 
gewczen aan de universitciten, met die 
van Groningen als bchcerdcr. Daanncc 
wcrd dc vcrschuiving in taak en doelstd- 
lingcn die in dc jaren 1950 was begonnen, 
formed voltooid. Onderzoek, ondet wijs 
en wetenschappelijke dienstverlening 
wcrden nu dc hoofdeaken, uit te voeren in 
gocd ovcrlcg met dc Ncderlandsc univer- 
sitaire wcrcld. Dc directeur van dat mo- 
ment, Th. Mcijcr (1987-1997), opgclcid als 
oud-historicus, was cchtcr afkomstig van 
hcc ministcrie van crm en zag aanvanke- 
lijk wcinig hcil in dezc definitieve over- 
gang naar hct andere kamp. Hij gaf zich 
echter snel gewonnen en begon met 
enchousiasme aan dc verdcre aanpassing 
van zijn nu intcruniversitairc instituut 
aan dcgcwijzigdc verhoudingen. Dc ver- 
bouwing in hct soutcrrain in i994gccft 
dat heel aardig weer. Er werd ccn lich.ee en 
btuikbare groepsaccommodatie aange- 
legd met een seminar-ruimte. Door hct 
verkortcn van dc studicduur is dc univer- 
sitaire ondcrwijspraktijk verandcrd en 



zijn hctaantal doctoraalstudenten en de 
gemiddelde duur van htm verblijf in Rome 
flinkgedaald. Dat kan worden opgevangen 
door de mogelijkheid voor korte, getichte 
vcrblijvcn in Rome in dc vorm van blok- 
airsusscn en intensieveexcursies. Dc grand 
tour van vrocger is vervangen door pedes 
cours. Zo krijgc dc ondcrwijscomponent 
van het Ni R ccn stcrker accent en worden 
dc banden met de universitaite achterban 
aangchaald. De tweede verdieping herbetgt 
steeds meer jonge afgestudeerden, die als 
Aio of 010 onder begeleiding van de staf 
aan een promotie-onderzoek werken. 
In het onderzoek van gasten en stafleden 
is dc stad Rome steeds ccntraal blijven 
staan, als direct onderwerp van studie of 
als plaats waar de golven van de tijd 
enotme hoeveelheden relicten uit het ver- 
leden hebben gedeponeerd in de vorm 
van geschreven of gedrukte bronnen en 
kunstwerken. In Rome verdampen intro- 
spectie en chauvinisme, en de bronnen 
missen er het fragmentarischc en ecnzij- 
dige dat zij elders vaak hebben. Dat was al 
in 1 898 dc conclusic van P.J. Blok, tocn hij 
bij dc rijksoverhcid aandrong op dc vesti- 



ging van een Nederlands instituut. Zij 
geldt nog steeds. Misschien is toch te 
overwegen om Blok weer op zijn voetstuk 
in de bibliotheek van net nir - de ccn- 
trale plaats van het huis - terug te zetten. 
Het instituut, zoals het op dit ogenblik 
functionecrt, beantwoordt immersgro- 
tendeels aan de doelstellingen die hij in 
1903 formuleetde: wetenschappelijke 
afdelingen voor historisch, kunsthisto- 
rischen archeologisch onderzoek; onder- 
wijs en mogelijkheden tot een kort 
stiidieverblijf in Rome voor studenten en 
afgestudeetden in die disciplines. Hij 
pleitte toen, in plaats van de cultureel- 
wetenschappelijke ambassade die et in 
1933 kwam, voor 'een bescheiden woning, 
waarin een tiental kamers in gcrcedheid 
kunnen worden gehouden voor jongc 
gelccrden en kunstcnaars, die er tegen 
matigc vcrgoeding ccn gczcllig en gemak- 
kclijk huis konden vinden'. Het heeft tot 
1958 gcduurd, maar icdcrccn die sindsdicn 
op hct Nederlands Instituut heeft vcrblc- 
ven, kan bcamen dat die laatstc doclstclling 
is vcrwczcnlijkt, hoe wcinig bescheiden 
dc woning 00k van buitcn oogt. @> 




De Schrijver 

Als er een land was waar Louis zich thuisvoelde. dan was het Italic, waar blanke 
steden onder blauweluchten lagen, waar het verleden, in al zijn door Couperus' 
romantische visie gekleurde heftigheid van emoties als het ware nog leefde. 
Dusverbleef de Hagenaar er vaak, aan dekust, in Firenze, maarvooral in Rome, 
de Eeuwige Stad die hij in vele korte verhalen en in een aantal grote romans 
deed herleven - misschien omdat het klimaal, de kleuren en de magische karak- 
teristieken van deze stad hem toch 00k aan Indie deden denken? Hij schetste de 
grootsheid en de vuiligheid van Rome: in de klassieke Oudheid. in zijn magis- 
trate Berg van Licht, in de tijd van de Borgia's in een reeks fraai sfeergetekende 
vignetten, en in zijn eigen tijd in de romans Metamorfoze, en Langs Lijnen van 
Geleidelijkkeid die beide op onnavolgbaro wijze het leven en de emoties oproe- 
pen van de vele Europeanen voor wie deze stad van een religieustoteen seculier pelgrimsoord was 
geworden, of, zelfs, tot een levensbehoefte, zoals voor hemzelf. Illustratie: Louis Couperus in 1916, sen 
derij door A.G. van Welie. verbrand in 1945. Foto IB, Den l-laag. «• P. Rietbergen 
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Domus Aurea 

P. MEIJBOOM 

A. Boelhius, The Golden 
House ofNeio (1960); 
E.M. Moormann, 'Vive 
re come un huomo. Ne- 
rone e la sua Domus 
Aurea', in Horti Roman/ 
(6Suppl.BCom)(te 
versch.); Voor het park 
zie:WJ.Th. Peters. 'Ta- 
citus en Suetonius over 
het park in Nero's Domus 
Aurea', in Nodes Noviomagenses 
l.C.F. Nuchelmans oblalae (1985) 105 
ff. ; /V1enra/irat5vrarjo'(?y im Rom des frii- 
ben Kaiserzeit (1993); J.L Voisin, 'Ex 
orienle sole (Suetone, Ner. 6). 'Alexan- 
dre la Domus Aurea' in L Vrbs, espace 
urbain ethistoire. Iersiecteav.j.c.-3e 
s.apresJ.C. (1987)509 ff.; J. P. Nerau- 
dau. L 'Olympe du Roi-Soleil. Mytholo- 
gie el ideologie toy ate au Grand Steele 
(1986); P.v. Heck, Tommaso Campa- 
nella. DeZonnestad (1989); De auteur 
werkt samen met Dr. E.M. Moormann 
aan de publicatie van de wand- en 
gewelfdecoraties van de Domus Aurea 
(zie Scarabee 11 (1994) 25 ff.) 

St-Pieters. de blaauw 
J. Chrislern, 'Der Aufriss von Alt-St.- 
Peter' 1 . Romische Quaitalschrift fur 
christliche Altertumskunde und 
Kirchengesehiehte lxii (1967), 133- 183; 
deel 11 met K. Thiersch in lxiv (1969). 
1-34; C.L. Frommel, 'Die Peterskirche 
unterPapst Julius II im Licht neuer 
Dokumente'. Romisches Jahrbuch fur 
Kunstgeschichte xvi (1976), 57-131; R. 
Krautheimer et al. , Corpus Basilicarum 
Christianarum Romae. The Early Chris- 
tian Basilicas of Rome (iv-ix Cent.) 
Deel v (Rome-N.York 1977); H. Saal- 
man, 'Die Planung Neu St. Peters: 
Kritische Bemerkungen zum Stand der 
Forschung'. MCmchner Jahrbuch der 
bildenden Kunst XL (1989), 102-140; B. 
Kempers, 'Diverging Perspectives - 
New Saint Peter's... Mededelingen van 
het Nederlands Inslituut te Rome lv 
(1996), 213-251; L'Architettura delta 
Basilica diSan Pietro: Storia e Coslru- 
zione. Atti del Convegno Internazio- 
nale di Studi. Roma, Castel S. Angelo 



7-10 novembre 1995 (Rome 1997) (Qua- 
derni dell'lstitulo di Storia dell'Archi- 
tettura 25-30); L. Rice. Altars and altar- 
pieces of New St. Peter's: Outfitting 
the Basilica, 1621-1666 (Cambr. 1998). 

Bernini B. treffers 
F. Borsi, Bernini architetto (Milaan 
1980): A. Coliva, S. Schfltze (red.). 
Bernini Scultore. La NascitadelBaroc- 
co in Casa Borghese (Rome 1998, tent, 
cat); T.A. Marder, Bernini's Scala 
Regia at the Vatican Palace. Architec- 
ture, Sculpture, and Ritual (Cambr. 
1997); B. Treffers, Eenhemetopaarde. 
Extase in de Romeinsc barok (Nijme- 
gen 1995); B. Treffers. 'II cuore malato', 
in; Scienza e Miracoli nell'arte del 
'Ooo. Alle origin! delta medicina moder- 
na (Rome 1998, tent, cat.); B. Treffers. 
'Het lichaam als geloofsmachine' in: De 
grenzen van het lichaam, (Utr. 1998). 

ObeliskenK. van berkel 
C.G. d'Onofrio, Cli obelischi di Roma 
(Rome 1962); E. Ivcrsen, Obelisks in 
exile i-ii (Kopenh. 1968-1972). Deel 1 
bespreekt de obelisken in Rome; E. 
Batta. Obelisken: aegyptische Obelisken 
und ihre Geschichte in Rom (Frankf . 
a.M. 1986); A. Grafton, Rome reborn. 
The Vatican Library and Renaissance 
culture (Wash. 1993). 

Beeld voor Bruno L. van hasselt 
L. Berggren. 'Arte monumentale e to- 
pografia politica. Alcuni progetti a Roma 
alia fine deH'Ottocento...'/\natecfa 
Romana xxu (1994) 135-152; L. Berg- 
gren, 2. Sjostedt, t'Ombra deigrandi. 
Monument! e politica monumentale a 
Roma (1870-1895) (Rome 1996); W. 
Boulting, Giordano Bruno. His tile, 
thought and martyrdom (Londen 1930); 
A. Caracciolo. Roma Capitate. Dal 
Risorgimento alia crisi dello stato libe- 
rate (Rome 1984) 214-215; Dizionario 
biografico degll llaliani xiv (Rome 
1972)654-665; G. Gentile. Giordano 
Bruno nelta storia delta cultura ( Palermo 
1907). G. La Porta. 'Giordano Bruno: 
un filosofo al rogo', Roma, leri, oggi, 
domani i (1988) 84-87: G. Piantoni, 
'Arrcdo urbana di Roma Capitale fra il 
1870 e il 1914 come messaggio politica- 



sinbolica' in: La Capitate a Roma. Citta 
e arredo urbano 1870-1945 (Rome 1991) 
19-27; G. Piantoni, 'Monumenti di Roma 
Capitale' in: Roma Capitate 1870-1911. 
Archilettura e urbanistica... (Rome 
1984 ); Sottoscrizione universitaria inter- 
nazionate pel monumento da erigersi 
sulla piazza di Campo del Fiori a Gior- 
dano Bruno (Rome 1876); G. Spadolini, 
Le due Rome. Chiesa e stato fra '800 a 
'900 (Florence 1975). V. Spampanato, 
Vita di Giordano Bruno. Con docu- 
ment! edit! e inediti (Messina 1921). 

NIR H. DE VALK 

P.J. van Kessel (red.), 'Geschiedenis 
van het Nederlands Instituut te Rome, 
1905-1965' in Mededelingen van het 
Nederlands Instituut te Rome 49(1989); 
De eerste vier artikelen hieruit zijn in 
verkorte vorm opgenomen in P. Vian 
(red.). Speculum Mundi. Roma centro 
intcrnazionate di ricerche umanistiche. 
Rome, z.j. [1992D, 295-329; deze bun- 
del behandelt 00k de overige buiten- 
landse instituten in Rome; K. Kooijmans, 
J. P. de Valk, 'Eene dienende ondcrne- 
ming. De Rijkscommissie voor Vader- 
landsc Geschiedenis en haar Bureau, 
1902 1968', in Bron enpublikatie (Den 
Haag 1985) 203-283; M. Dumoulin, 'La 
genese de I'lnstitut Historique Beige 
de Rome (1889-1904)', Bulletin de 
I'lnstitut Historique Beige de Rome 
XLVi-XLvn (1976-1977) xv-xli; G. Offen- 
berg, 'Istitutoolandese. Nedcrlandse 
wetenschappers in Rome', Spiegel 
Hlstoriael 1994, 31-35; P.J. van Kessel, 
'L'Archivio Segreto Vaticano e I'lstituto 
Olandese a Roma', in P. Vian (red), 
L'Archivio Segreto Vaticano e le ricer- 
che storiche (Rome 1983) 121-139; P.J. 
van Kessel, 'Overzicht van de belang- 
rijkste verrichtingen van het Nederlands 
Historisch Instituut te Rome en van die 
der andere buitenlandse instituten aldaar 
op het gebied van de geschiedenis', 
Mededelingen van het Nederlands 
Historisch Instituut te Rome 35 (1971) 
78-111. Zie voor biografieen van dedi- 
recteurcn het Biografisch Woordenboek 
van Nederland. 
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Klaas van Berkel (1953) is 
hoogleraar in de geschiede- 
nis na de Middeleeuwen te 
Groningen en redactielid 
van Spiegel Historiael. 

Sible de Blaauw (1951) stu- 
deerde middeleeuwse ge- 
schiedeniste Groningen en 
promoveerde in 1987 op hel 
proefschrift Cultus et decor 
te Leiden. Hij is nu hoofd 
van de afdeling kunstge- 
schiedenisbij het nir. Sindsi997ishij 
tevens bijzonder hoogleraar voor de 
vroegchristclijke kunst en archilectuur 
le Nijmegen (Van der Meer-leerstoel). 

Laura van Hasselt (1974) volrooide 
onlangs haar studie nieuwste geschie- 
denis in Groningen, waarna zij enige 
lijd aan hel Istituto Olandse een studie 
maaktevan Rome in het fin-de-siecle. 
Thans looptzij stage bij het Duiisland 
Instituut te Amsterdam. 



aan de Vrije Universiteit Amsterdam en 
onderzoeksleider/gasthoogleraaraan 
de Universiteit Gent. Haar publicaties 
hebben vooral betrekking op de 
geschiedenis van het onderwijs en meer 
specifiek opdicderuniversiteiten. 

Peter Rietbergen is hoogleraar cul- 
tuurgeschiedenis aan de Katholieke 
Universiteit te Nijmegen. Recentelijk 
publiceerde hij Europe: A Cultural his- 
tory (Londen 1998) en: Geschiedenis 
van Nederland in Vogelvlucht (Amers- 
foorli998). 



Bert Treffers (1948) sludeerde kunsi- 
geschiedenis te Groningen en doceert 
nu datvakaan de ku Nijmegen. Hij is 
gespecialiseerd in de Italiaanse kunst. 
met name deRomeinsebarok. Naast 
publicaties over de I9de eeuwen de 
Gregorius kapel in het Sacro Speco te 
Subiaco, verschenen van djn hand 
Caravaggio. Een genie in opdracht 
(Nijmegen 1991) en in 1995 Een hernel 



op aarde. Extase in de Romeinsc barok. 

Hans de Valk (1946) skidecrdc ge- 
schiedenis te Nijmegen en verbleef 
midden jaren zeventig bij het nir als 
onderzoeksassistent. Hij is stafmede- 
werker bij hel Instiluul voor Neder- 
landse Geschiedenis in Den Haagen in 
diefunctie was hijtussen 1995 en 1998 
gedetachecrd aan het nir. Hij publi- 
ceerde vijf banden in de RGP-Vaticaan- 
serie over de periode 1813-1914. 
Onlangs verschecn van zijn hand 
Roomser dan de paus? Studies over de 
betrekkingen tussen dc Hcilige Stoel 
en het Nederlands katholicisrne, 1815- 
1940 (Nijmegen 1998). 



Paul. Meyboom (1943) sludeerde 
klassieke archeologie le Leiden en is 
aldaar universilair docenl bij de lacul- 
teit Archeologie. Hij werkt momenteel 
aan de publicalie van dewand- en 
gcveldecoralie in de Domus Aurea. 



Hilde de Ridder-Symoens sludeerde 
geschiedenis te Gent. Ze is hoogleraar 
in de geschiedenis der middeleeuwen 



